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[54:48]

Sinfonia in C major (1770–1773)  
Cимфония до мажор (1770–1773)
1 Allegro molto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:23]
2 Andante . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:10]
3 Presto . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:30]
The first Russian symphony / Первая русская симфония 

4 Aria of Timante “Prudente Mi Chiedi”
from  “Il Demofonte” (1773) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:36]

Ария Тиманта “Prudente Mi Chiedi” из оперы «Демофонт» (1773) 

5 Aria of Timante “Misero Pargoletto” 
from “Il Demofonte” (1773) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [5:39]

Ария Тиманта “Misero Pargoletto” из оперы «Демофонт» (1773) 

6 Sonata in B flat major for harpsichord . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:52]
Соната си-бемоль мажор для клавесина

7 Sonata in C major for harpsichord. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:17]
Соната до мажор для клавесина

Sonata in F major for harpsichord
Соната фа мажор для  клавесина 
8 Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:14]
9  Ariette. . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [3:47]

Sonata in C major for violin and harpsichord (1772) 
Соната до мажор для скрипки и клавесина (1772)  
10 Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [4:37]
11  Grave . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:49]
12 Menuetto con 6 variazioni . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [2:53]

13 Quartet “Cast Me Not Off In The Time Of Old Age” 
(before 1769). Transcription for string quartet
by Pavel Serbin (2003) . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . [8:22]
Концерт «Не отвержи мене во время старости» (до 1769).
Переложение для струнного квартета Павла Сербина (2003) 

Tracks 1– 4 are world premiere recordings
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Teodor Currentzis  conductor

(tracks 1-5)

Sergei Filchenko 1st violin 

“In Memory of Great Stainer”, 

A. Rabinovich, St Petersburg, Russia,

1996 / after J. Stainer, Austria,

mid 17th century

(tracks 1-5, 10-13)

Vlad Pessin 1st violin

A. Rabinovich, St. Petersburg, Russia,

2001 / after J. Stainer, Austria,

mid 17th century

(tracks 1-5)

Marina Katarzhnova 1st violin

L. Kerchenko, Moscow, Russia, 

1996 / after A. Stradivari, 

Italy, 1707

(tracks 1-5)

Dmitry Sinkovsky 2nd violin

J.B. Schweizer, Germany, early 19th

century (tracks 1-5, 13)

Natalia Kossareva 2nd violin

Anonym, Germany, 1791 (tracks 1-5)

Ekaterina Krasutskaya 2nd violin

Anonym, France, early 19th century

(tracks 1-5)

Juri Vdovitchenko viola

Anonym, Tirol, 1792 (tracks 1-5, 13)

Margarita Spiridonova viola

Anonym, Italy, early 19th century

(tracks 1-5)

Pavel Serbin cello

E. Pillement, Mirecourt, France, 

1795 / restored by A. Meyer, 

Metz, France, 1999

(tracks 1-5, 10-13)

SERGEI FILCHENKO OLGA MARTYNOVA GALINA KNYSH 
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PAVEL SERBINTEODOR CURRENTZIS 

Jaroslav Kovaliov cello

I. Frolov, Moscow, Russia, 1950

(tracks 1-5)

Miroslav Maksimyuk 

double bass piccolo

Anonym, Germany,

19th century (tracks 1-5)

Andrei Piskunov oboe

G. Wolf, Kronaсh, Germany / after

J.F. Grundmann, 1788 (tracks 1- 4)

Philipp Nodel oboe

M & F Ponseele, Damme, 

Belgium / after J.F. Grundmann,

ca.1775 (tracks 1- 4)

Olga Ivusheikova flute

R. Tutz, Innsbruck,

Austria / after H. Grenser,

1765 (tracks 2, 5)

Ekaterina Driazzhina flute

R. Tutz, Innsbruck, Austria / after 

H. Grenser, 1765 (tracks 2, 5)

Helen MacDougall natural horn

Ferdinand Kron, Mainz, Germany,

1820 (tracks 1-5)

Alexander Andrusik 

natural horn Patterson

Hornworks, USA, 2002 / after 

A. Cortois, France, 1841 (tracks 1-5)

Olga Martynova harpsichord

William Dowd (french model), 

USA, 1970s (tracks 1-5)

pianoforte J.C. Neupert GmbH & Co,

Bamberg-Nürnberg, Germany, 

1979 / after J.A. Stein, Germany, 1788

(tracks 6-12)

Galina Knysh soprano (tracks 4, 5)
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Little is known about the life of Maxim Sozontovich Berezovsky
(ca.1745–1777). Almost no documentary material has survived, and
biographies of the composer published in the 19th century were for
the most part based on conjecture and supposition.

His tragic demise, exceptional talent and short life might seem a
compelling plot for romantic fiction. A novella by Nestor Kukolnik
appeared in the 1840s and a play by Peter Smirnov was staged at
the Alexandrine Imperial Theatre in St. Petersburg. Andrei
Tarkovsky’s use of Berezovsky’s music in the film “Nostalgia” was a
striking example of the contemporary rediscovery of his art.

For some time the composer’s place in Russian musical history
was defined solely by his enormous contribution to the development
of sacred works. It was only in the 20th century that researchers
came across secular compositions whose artistic quality once again

MAXIM BEREZOVSKY AND HIS 
SECULAR WORKS



M
A

X
IM

 B
E

R
E

Z
O

V
S

K
Y

7

EN
GL

IS
H

confirmed Berezovsky’s unique gift. These newly discovered works
allowed music historians to shift the onset of the Russian school of
composition from the 1780s (when Bortnyansky, Fomin,
Pashkevich and Khandoshkin were writing) to the 1760s and early
1770s, i.e. to the time when Berezovsky produced his best choral
concertos, instrumental works and operas. 

The father of the future composer was apparently a nobleman of
modest means from Ukraine (then called Little Russia). Berezovsky’s
place of birth is unknown, and in all likelihood he spent his childhood
in the Ukrainian town of Glukhov, at the residence of Ukrainian het-
man Kirill Razumovsky. From the time of the Empress Elizabeth
singers for St. Petersburg’s court choir were trained in Glukhov.
There is every reason to believe that as a child Maxim heard per-
formances by the Glukhov students. According to some sources he
studied at the Kiev Ecclesiastical Academy, where he displayed his
outstanding musical talents, although his name is missing from the
Academy’s annals. 

In 1758 the young man was appointed as a singer in the
Tsarevich (Crown Prince) Peter Fyodorovich’s entourage. Starting in
1759 he participated in several stage productions of Italian operas,
and his name is mentioned in the printed librettos. The first histori-
an of Russian fine arts, member of St. Petersburg Academy of
Sciences, Professor Yakob Shtelin, wrote that “Berezovsky, a bassist
[this German word was applied to both baritone and bass singers]
from Ukraine, usually appeared in the leading roles” of opera per-
formances in Oranienbaum. 

Berezovsky was taught the art of singing and composing by Italian
teachers at the royal court, among them the singer Nunciata Garani,
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the court chapel director Francesco Zoppis, and possibly the com-
posers Vincenzo Manfredini and Baldassare Galuppi. 

After Peter III ascended the Russian throne Berezovsky was trans-
ferred to the Italian court group. The ensuing coup d’état and subse-
quent ascension of Catherine did not alter the fortunes of the young
composer, who was devoting more attention to composition and per-
fecting his skills as an author of sacred music. As a contributor to
court performances he must have written secular music too, but no
evidence has survived. 

In 1763 the composer married Franzina Uberscher, the daughter
of a French horn player in the court orchestra and a graduate of the
Oranienbaum theatre school (where they probably met) who even-
tually performed as a ‘figurante’ (member of the corps de ballet) at
the court theatre. 

In the 1760s he worked as a court musician and composer of
sacred choral concertos. Shtelin remarked in his “News about Music
in Russia” (1771) that as a composer of choral concertos Berezovsky
“is so well versed that he is able to combine the fiery Italian and ten-
der Greek melodies. In the course of several years he composed
superlative church concertos for the court chapel, with such taste
and outstanding harmony that the performances delighted connois-
seurs and gained the approval of the royal court”. A court journal
that reported on all the events held in the presence of the Empress
wrote that during a card game on March 22nd 1766 “the court
singers gave an experimental performance of a concerto composed
by the musician Berezovsky”. 

The ten-volume “History of Russian Music” says that the Russian
classicist choral concerto blending the traditions of Russian a capel-
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la church singing and the choral psalm motet of the Venetian and
Bolognese schools was established as a popular genre in the 1760s
due to compositions by Italians then working in Russia (primarily
Galuppi) and the first Russian master of this genre, Maxim
Berezovsky. 

In the spring of 1769 the composer was dispatched to Italy to con-
tinue his training with Padre Martini, a renowned teacher and com-
poser, and master of counterpoint. Martini was actually in charge of
the Accademia Filarmonica in Bologna, a highly-regarded institution
that tutored musicians from all over Europe.

To become a member of the Accademia Filarmonica, it was neces-
sary to achieve three higher grades and pass a final academic exami-
nation. Berezovsky’s assignment was to compose a polyphonic
work on a given theme in the strict style. Several months earlier the
14-year-old Wolfgang Mozart had brilliantly completed a similar
task. Berezovsky took the exam together with Czech composer
Josef Mysliveček. In 1771 they both gained the status of foreign
Academy members. The protocol and manuscript of Berezovsky’s
Antiphon for four voices are kept in the Academy archives to this day. 

The composer’s stay in Italy was not limited to Bologna, which at
the time was recognized as Italy’s cultural and scientific centre.
Berezovsky visited Venice, where he received his scholarship, and
almost certainly visited Livorno, where a Russian fleet of ships was
anchored. He wrote the opera “Il Demofonte”, based on a libretto
by Pietro Metastasio, especially for the Livorno winter carnival.
Apparently the composition was requested by count Alexey Orlov,
the commander-in-chief of the Russian fleet. The opera was pre-
miered in February 1773 and well received by the local press. 
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During his 4-year stay in Italy Berezovsky must have visited the
country’s other musical centres. The manuscript of his Sonata for
violin and cembalo points to yet another Italian city, Pisa. 

Bologna Academy students were not compelled to restrict their
activities to sacred music, nor were they prevented from making a
career as opera composer or Kapellmeister. Berezovsky certainly
had the chance to broaden his knowledge of musical theatre and
perfect his skills in composing for different instruments. Apart from
the Sonata already mentioned, subsequently a Symphony was dis-
covered, as well as indirect references to a cantata and a concerto. 

Berezovsky returned to St. Petersburg in October 1773. One
romantic version has the composer sailing home on the Russian
warship that carried Princess Tarakanova, a disloyal pretender for a
Russian throne. If fact, the rebellious princess was delivered into the
custody of Catherine II and imprisoned in St. Petersburg’s Peter and
Paul Fortress two years later. 

The young musician’s accomplishments in Italy and academic title,
favourable press coverage of his opera and the acclaim at court for
his sacred compositions since early youth gave Berezovsky every rea-
son to expect a successful future career. However, according to the
composer’s biographers there was no great demand for his talents in
his own country and this led to a premature demise. Nevertheless,
recent archival discoveries show that Maxim Berezovsky was award-
ed a position with the imperial theatres on his arrival in Russia, and
eight months later he became director of the court chapel, a high-
ranking post for a Russian musician at the time. 

The apotheosis of Berezovsky’s sacred music was his brilliant four-
voice concerto “Cast Me Not Off in the Time of Old Age”. Specifi-
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cally Russian characteristics combined with solid polyphonic tech-
nique make this a dazzling example of Russian musical classicism. 

Little is known of Berezovsky’s later years. Over time many
extravagant details that later proved to be untrue were added to the
circumstances of his death. Many sources record that Berezovsky
turned to drink and on March 24th 1777 he committed suicide. In
1804 Evgenij Bolkhovitinov, the composer’s first biographer, cer-
tainly used the testimonies of witnesses who personally knew
Berezovsky. Bolkhovitinov asserted that the composer suffered from
“hypochondria” that led to “fever and insanity” and caused him to
“stab himself to death”. Marina Rytsareva, a contemporary student
of Berezovsky’s music, maintained in her essay “Was This Suicide?”
that this was a complete myth. According to Rytsareva, in all likeli-
hood the composer suffered from mental illness (hypochondria) and
died after falling victim to a sudden fever. 

In previous centuries Russian widows received a state subsidy for
the husband’s funeral costs and a lifelong pension. After Berezovsky
died his last wages and a funeral allowance were given to court
singer Yakov Timchenko. This indicates that Maxim Berezovsky
spent the end of his life alone. The talented Russian composer died
in his early thirties. 

Sinfonia in C major (1770–1773)
It was only in 1998 that Italian music history professor A. Laterzza

revealed the existence of the manuscript of this opus in the Archivio
Doria Pamphilj. Thanks to the efforts of Pavel Serbin, this recording
is the first performance of the Sinfonia. Hard to say if this is a sepa-
rate work or merely the introduction to an opera (“Il Demofonte”?).
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The latter is more likely, since the movements were meant to be
played without a break. 

Arias from the opera “Il Demofonte” (1773): Aria of Timante

“Prudente mi chiedi” from Act II; Aria of Timante “Misero par-

goletto” from Act III, Scene 5 

The opera “Il Demofonte” was based on the great Italian poet
Pietro Metastasio’s libretto written in 1733. This subject matter was
very popular at the time: according to the encyclopaedia “Musical
Petersburg: the 18th Century”, by 1800 this libretto had inspired 73
operas, including the one by Mysliveček staged in Venice in 1769
and an opera performed in Bologna in 1771 (authors unknown).
Berezovsky may well have been familiar with these two productions. 

Only four arias from the score of “Il Demofonte” have survived.
The hand-written copies, a critical response in a Livorno newspaper
and a playbill featuring the singers’ names were found by Robert
Aloys Mooser and published in “Annales de la Musique et des
Musiciens en Russie au XVIIIe siecle” (Geneva, 1948).

In 1988 the arias were published in Kiev, Ukraine, in versions
edited by M. Yurchenko. For this album they are performed accord-
ing to the 18th-century hand-written score. 

Sonata in C major for harpsichord; Sonata in B major for

harpsichord; Sonata in F major for harpsichord 

The manuscript of these compositions was located and attributed
by Ukrainian scholars in Krakow. In 2003 the newly discovered
works were recorded and included in the present album. However, it
was later found that they had been erroneously ascribed to
Berezovsky. The real author was a contemporary of Berezovsky, the
German composer, conductor and glass harmonica maker Joseph
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Aloys Schmittbaur (1718–1809). Probably all these pieces were
directly related to Schmittbaur’s chamber ensembles. For instance,
the Allegro from the so-called F major Sonata is in fact the harpsi-
chord part for the final movement of one of his quartets for flute,
violin, cello and harpsichord (Op.1, No.6).

Sonata in C major for violin and cembalo (1772)

The manuscript is kept at the National Library in Paris, France
and was published for the first time by M. Stepanenko in 1883, in
Kiev, Ukraine. This publication featured the manuscript facsimile
with violin and basso continuo parts notated on two staves. 

Concerto “Cast Me Not Off in the Time of Old Age” (before

1769)

This opus is performed as an arrangement for string quartet made
by Pavel Serbin (in 18th-century Russia sacred a capella works were
arranged for concert performances in two ways: “for horn band” and
“for quartet”). Berezovsky’s best-known work, the culmination of his
craft, skilfully blends the tradition of Russian Orthodox polyphonic
singing with the West European genre of “passion motet”. Perhaps
this accounts for the exceptional emotional effect produced by the
quartet and its exemplary role in the development of Russian music,
both sacred and secular, in the following century. 

The concerto is monothematic: fugues in the first and the final
movements are based on the same theme. Instrumental version of the
choral concerto, while detached from the meaning of the text, never-
theless retains the tragic emotional intensity of this masterpiece. 

Margarita Pryashnikova, translation by Oleg Alyakrinsky
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Ç ÔÓ‰ÎËÌÌÓÈ ·Ë Ó „‡ ÙËË å‡Í ÒË Ï‡ ëÓ ÁÓÌ ÚÓ ‚Ë ̃ ‡ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó
(ÓÍ.1745–1777 „„.) ÌÂ Ï‡ ÎÓ «·Â Î˚ı Ôfl ÚÂÌ». ÑÓ ÍÛ ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚ı Ï‡ -
ÚÂ Ë ‡ ÎÓ‚ ÔÓ˜ ÚË ÌÂ ÒÓ ı‡ ÌË ÎÓÒ¸, ‡ ÊËÁ ÌÂ ÓÔË Ò‡ ÌËfl ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡,
ÔÛ· ÎË ÍÓ ‚‡‚ ̄ Ë Â Òfl ‚ XIX ‚., ‚ ÓÒ ÌÓ‚ ÌÓÏ ·‡ ÁË Ó ‚‡ ÎËÒ¸ Ì‡ ‰Ó Ï˚Ò -
Î‡ı Ë ÔÂ‰ ÔÓ ÎÓ ÊÂ ÌË flı. 

í‡ „Ë ̃ Â Ò Í‡fl ÍÓÌ ̃ Ë Ì‡, Ò‡ ÏÓ ·˚Ú ÌÓÒÚ¸ Ú‡ Î‡Ì Ú‡, ÍÓ ÓÚ Í‡fl
ÊËÁÌ¸ – ÔË ‚ÎÂ Í‡ ÚÂÎ¸ Ì˚È Ò˛ ÊÂÚ ‰Îfl Ó Ï‡Ì ÚË ÁË Ó ‚‡Ì ÌÓÈ ·ÂÎ -
ÎÂ Ú Ë Ò ÚË ÍË. í‡Í, ‚ 1840-ı „„. ‚˚ ̄ ÎË ‚ Ò‚ÂÚ ÔÓ ‚ÂÒÚ¸ ç.äÛ ÍÓÎ¸ -
ÌË Í‡, ‡ Ú‡Í ÊÂ Ô¸Â Ò‡ è.Ä.ëÏË ÌÓ ‚‡, ÔÓ ÒÚ‡‚ ÎÂÌ Ì‡fl ‚ ÄÎÂÍ Ò‡Ì ‰ -
ËÌ ÒÍÓÏ ËÏ ÔÂ ‡ ÚÓ ÒÍÓÏ ÚÂ ‡ Ú Â. ü ÍËÈ ÔË ÏÂ ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ÌÓ „Ó
Ó· ‡ ̆ Â ÌËfl ÛÊÂ Í Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚Û ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ – ËÒ ÔÓÎ¸ ÁÓ ‚‡ ÌËÂ ÏÛ -
Á˚ ÍË å.ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó ‚ ÙËÎ¸ ÏÂ Ä.í‡ ÍÓ‚ ÒÍÓ „Ó «çÓ Ò Ú‡Î¸ „Ëfl».

ÑÓ ‚ÓÎ¸ ÌÓ ‰ÓÎ „ÓÂ ‚Â Ïfl ÏÂ Ò ÚÓ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó ‚ ËÒ ÚÓ ËË ÓÚÂ ̃ Â -
ÒÚ ‚ÂÌ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓÈ ÍÛÎ¸ ÚÛ ˚ ÓÔ Â ‰Â Îfl ÎÓÒ¸ ËÒ ÍÎ˛ ̃ Ë ÚÂÎ¸ ÌÓ

åÄä ëàå ÅÖ êÖ áéÇ ëäàâ à ÖÉé 

ëÇÖí ëäàÖ ëé óà çÖ çàü
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Â„Ó ÁÌ‡ ̃ Ë ÚÂÎ¸ Ì˚Ï ‚ÍÎ‡ ‰ÓÏ ‚ ‡Á ‚Ë ÚËÂ Ê‡ Ì Ó‚ ‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË.
é‰ Ì‡ ÍÓ ‚ ïï ‚Â ÍÂ ·˚ ÎË Ó· Ì‡ Û ÊÂ Ì˚ ÔË Ì‡‰ ÎÂ Ê‡ ̆ ËÂ ÍÓÏ ÔÓ ÁË -
ÚÓ Û ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl Ò‚ÂÚ ÒÍÓ „Ó ı‡ ‡Í ÚÂ ‡. àı ıÛ ‰Ó ÊÂ ÒÚ ‚ÂÌ Ì˚Â
‰Ó ÒÚÓ ËÌ ÒÚ ‚‡ Â˘Â ‡Á ÔÓ‰ Ú‚Â ‰Ë ÎË ÛÌË Í‡Î¸ ÌÓÒÚ¸ ‰‡ Ó ‚‡ ÌËfl ‡‚ -
ÚÓ ‡. ç‡È ‰ÂÌ Ì˚Â ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl ÔÓÁ ‚Ó ÎË ÎË ÓÚÓ ‰‚Ë ÌÛÚ¸ Ì‡ ̃ ‡ ÎÓ ÙÓ -
ÏË Ó ‚‡ ÌËfl ÛÒ ÒÍÓÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÒÍÓÈ ¯ÍÓ Î˚ Ò 1780-ı „„. (Ú‚Ó ̃ Â -
ÒÚ ‚Ó Ñ.ÅÓÚ ÌflÌ ÒÍÓ „Ó, Ö.îÓ ÏË Ì‡, Ç.è‡¯ ÍÂ ‚Ë ̃ ‡, à.ï‡Ì ‰Ó¯ ÍË Ì‡)
Ì‡ 1760-Â – Ì‡ ̃ ‡ ÎÓ 1770-ı „„. – ‚Â Ïfl ÒÓ Á‰‡ ÌËfl ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÏ
Â„Ó ÎÛ˜ ̄ Ëı ıÓ Ó ‚˚ı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚, ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚ı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â -
ÌËÈ Ë ÓÔÂ ˚.

éÚÂˆ ·Û ‰Û ̆ Â „Ó ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ·˚Î, ÔÓ-‚Ë ‰Ë ÏÓ ÏÛ, ÌÂ ·Ó „‡ Ú˚Ï Ï‡ -
ÎÓ ÓÒ ÒËÈ ÒÍËÏ ‰‚Ó fl ÌË ÌÓÏ. åÂ Ò ÚÓ ÓÊ ‰Â ÌËfl å‡Í ÒË Ï‡ ÅÂ Â ÁÓ‚ -
ÒÍÓ „Ó ÌÂ ËÁ ‚Â ÒÚ ÌÓ, ÌÓ ‰ÂÚ ÒÚ ‚Ó Â„Ó ÒÍÓ ÂÂ ‚ÒÂ „Ó ÔÓ ̄ ÎÓ ‚ ÛÍ ‡ ËÌ -
ÒÍÓÏ „Ó Ó ‰Â ÉÎÛ ıÓ ‚Â, „‰Â Ì‡ ıÓ ‰Ë Î‡Ò¸ Â ÁË ‰ÂÌ ̂ Ëfl „ÂÚ Ï‡ Ì‡ å‡ ÎÓ -
ÓÒ ÒËË ä.É.ê‡ ÁÛ ÏÓ‚ ÒÍÓ „Ó Ë „‰Â ÒÓ ‚Â ÏÂÌ ËÏ ÔÂ ‡ Ú Ë ̂ ˚ ÖÎË Á‡ ‚Â -
Ú˚ „Ó ÚÓ ‚Ë ÎË ÔÂ‚ ̃ Ëı ‰Îfl ÔÂ ÚÂ ·Û„ ÒÍÓ „Ó ÔË ‰‚Ó ÌÓ „Ó ıÓ ‡. êÂ -
·ÂÌ ÍÓÏ å‡Í ÒËÏ ‰ÓÎ ÊÂÌ ·˚Î ÒÎ˚ ̄ ‡Ú¸ Ëı ÔÂ ÌËÂ. çÂ ÍÓ ÚÓ ˚Â ËÒ -
ÚÓ˜ ÌË ÍË ÛÚ ‚ÂÊ ‰‡ ̨ Ú, ˜ÚÓ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ Û˜ËÎ Òfl ‚ äË Â‚ ÒÍÓÈ ‰Û ıÓ‚ -
ÌÓÈ ‡Í‡ ‰Â ÏËË, „‰Â ÔÓ fl‚ËÎ fl ÍÓÂ ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓÂ ‰‡ Ó ‚‡ ÌËÂ, Ó‰ Ì‡ -
ÍÓ ËÏfl Â„Ó ‚ ‰Ó ÍÛ ÏÂÌ Ú‡ı ‡Í‡ ‰Â ÏËË ÌÂ ÒÓ ı‡ ÌË ÎÓÒ¸.

íÂÏ ÌÂ ÏÂ ÌÂÂ ‚ 1758 „. ˛ÌÓ ̄ ‡ ·˚Î ÔË ÌflÚ ÔÂ‚ ̃ ËÏ ‚ ¯Ú‡Ú èÂ -
Ú ‡ îÂ ‰Ó Ó ‚Ë ̃ ‡, Ì‡ ÒÎÂ‰ ÌË Í‡ ÔÂ ÒÚÓ Î‡. ë 1759 „. ÓÌ ÛÊÂ Û˜‡ ÒÚ -
‚Ó ‚‡Î ‚ ÔÓ ÒÚ‡ ÌÓ‚ Í‡ı ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËı ÓÔÂ: ‚ ÔÂ ̃ ‡Ú Ì˚ı ÎË · ÂÚ ÚÓ
ÛÔÓ ÏË Ì‡ ÂÚ Òfl Â„Ó ËÏfl. «èÂ ‚˚È ËÒ ÚÓ ËÍ oÒÒËÈ ÒÍËı  ËÒ ÍÛÒÒÚ‚»,
˜ÎÂÌ ÔÂ ÚÂ ·Û„ ÒÍÓÈ ÄÍ‡ ‰Â ÏËË Ì‡ ÛÍ, ÔÓ ÙÂÒ ÒÓ üÍÓ· ÙÓÌ òÚÂ -
ÎËÌ, ÔË Ò‡Î, ˜ÚÓ ‚ Ó‡ ÌË ÂÌ ·‡ ÛÏ ÒÍËı ÒÔÂÍ Ú‡Í Îflı «‚ „Î‡‚ ÌÓÈ Ó ÎË
Ó·˚˜ ÌÓ ‚˚ ÒÚÛ Ô‡Î bassist (‚ ÚÓ ‚Â Ïfl ˝ÚËÏ ÌÂ ÏÂˆ ÍËÏ ÒÎÓ ‚ÓÏ Ó·Ó -
ÁÌ‡ ̃ ‡ ÎË ·‡ Ë ÚÓÌ ËÎË ·‡Ò) Ò ìÍ ‡ Ë Ì˚ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ».
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é·Û ̃ Â ÌËÂ ÔÂ‚ ̃ Â Ò ÍÓ ÏÛ Ï‡ Ò ÚÂ ÒÚ ‚Û Ë ÍÓÏ ÔÓ ÁË ̂ ËË ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ
ÔÓ ıÓ ‰ËÎ Û ËÚ‡ Î¸ flÌ ̂ Â‚, ÒÎÛ ÊË‚ ̄ Ëı ÔË ‰‚Ó Â: ÔÂ ‚Ë ̂ ˚ ç.É‡ ‡ -
ÌË, Í‡ ÔÂÎ¸ ÏÂÈ ÒÚÂ ‡ î.ñÓÔ ÔË Ò‡, Û ÍÓ ‚Ó ‰Ë‚ ̄ Â „Ó ÔË ‰‚Ó Ì˚ ÏË
ÔÂ‚ ̃ Ë ÏË; ‡ Ú‡Í ÊÂ, ‚ÓÁ ÏÓÊ ÌÓ, Û ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ Ó‚ Ç.å‡Ì Ù Â ‰Ë ÌË Ë
Å.É‡ ÎÛÔ ÔË.

èÓ ÒÎÂ ‚ÓÒ ̄ Â ÒÚ ‚Ëfl Ì‡ ÔÂ ÒÚÓÎ èÂ Ú ‡ III ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ·˚Î ÔÂ -
Â ‚Â ‰ÂÌ ‚ ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍÛ˛ ÔË ‰‚Ó ÌÛ˛ ÚÛÔ ÔÛ. èÓ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡‚ ̄ ËÈ
‚ÒÍÓ Â ‰‚Ó ̂ Ó ‚˚È ÔÂ Â ‚Ó ÓÚ Ë ‚Ó ̂ ‡ Â ÌËÂ ÖÍ‡ ÚÂ Ë Ì˚ ÌË Í‡Í ÌÂ
ÒÍ‡ Á‡ ÎËÒ¸ Ì‡ ÒÛ‰¸ ·Â ÏÓ ÎÓ ‰Ó „Ó ÏÛ Á˚ Í‡Ì Ú‡, ÍÓ ÚÓ ˚È ‚ÒÂ ·ÓÎ¸ ̄ Â
‚ÌË Ï‡ ÌËfl Û‰Â ÎflÎ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌË˛, ÒÓ ‚Â ̄ ÂÌ ÒÚ ‚Ûfl Ò‚ÓÂ Ï‡ Ò ÚÂ ÒÚ ‚Ó
‡‚ ÚÓ ‡ ‰Û ıÓ‚ Ì˚ı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÈ. ì˜‡ ÒÚ ÌËÍ ÔË ‰‚Ó Ì˚ı ÒÔÂÍ Ú‡Í -
ÎÂÈ, ÓÌ ‰ÓÎ ÊÂÌ ·˚Î ·˚ Ó· ‡ ÚËÚ¸ Òfl Ë Í Ò‚ÂÚ ÒÍÓÈ ÏÛ Á˚ ÍÂ, ÌÓ ‰Ó -
ÍÛ ÏÂÌ Ú‡Î¸ Ì˚ı Ò‚Â ‰Â ÌËÈ Ó· ˝ÚÓÏ ÌÂ ÒÓ ı‡ ÌË ÎÓÒ¸.

Ç 1763 „. ÓÌ ÊÂ ÌËÎ Òfl Ì‡ ‰Ó ̃ Â Ë ‚‡Î ÚÓ ÌË Ò Ú‡ ÔË ‰‚Ó ÌÓ „Ó
Ó ÍÂ Ò Ú ‡ î‡Ì ̂ Ë ÌÂ û·Â ̄ Â. Ç˚ ÔÛ ÒÍ ÌË ̂ ‡ é‡ ÌË ÂÌ ·‡ ÛÏ ÒÍÓÈ
ÚÂ ‡ Ú ‡Î¸ ÌÓÈ ¯ÍÓ Î˚ („‰Â ÓÌË, ÔÓ-‚Ë ‰Ë ÏÓ ÏÛ, Ë ÔÓ ÁÌ‡ ÍÓ ÏË ÎËÒ¸) ‚
‰‡Î¸ ÌÂÈ ̄ ÂÏ ‚˚ ÒÚÛ Ô‡ Î‡ Í‡Í «ÙË „Û ‡ÌÚ Í‡» (Ú.Â. ‚ ÍÓ ‰Â ·‡ ÎÂ ÚÂ) Ì‡
ÒˆÂ ÌÂ ÔË ‰‚Ó ÌÓ „Ó ÚÂ ‡ Ú ‡.

Ç 1760-ı „„. ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ – ÔË ‰‚Ó Ì˚È Í‡ ÏÂ-ÏÛ Á˚ Í‡ÌÚ Ë ÒÓ -
˜Ë ÌË ÚÂÎ¸ ıÓ Ó ‚˚ı ˆÂ ÍÓ‚ Ì˚ı ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚. ä‡Í ÓÚ ÏÂ ̃ ‡Î òÚÂ ÎËÌ
‚ «àÁ ‚Â Ò ÚË flı Ó ÏÛ Á˚ ÍÂ ‚ êÓÒ ÒËË» (1771), ‚ ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËË ıÓ Ó ‚˚ı
ÍÓÌ ̂ Â ÚÓ‚ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ «Ì‡ ÒÚÓÎ¸ ÍÓ Ò‚Â ‰Û˘, ˜ÚÓ ÁÌ‡ ÂÚ, Í‡Í ÌÛÊ -
ÌÓ Ò˜‡ ÒÚ ÎË ‚Ó ÒÓ ̃ Â Ú‡Ú¸ Ó„ ÌÂÌ ÌÛ˛ ËÚ‡ ÎË ‡Ì ÒÍÛ˛ ÏÂ ÎÓ ‰Ë˛ Ò ÌÂÊ -
ÌÓÈ „Â ̃ Â Ò ÍÓÈ. Ç ÚÂ ̃ Â ÌËÂ ÌÂ ÒÍÓÎ¸ ÍËı ÎÂÚ ÓÌ ÒÓ ̃ Ë ÌËÎ ‰Îfl ÔË -
‰‚Ó ÌÓÈ Í‡ ÔÂÎ Î˚ ÔÂ ‚ÓÒ ıÓ‰ ÌÂÈ ̄ ËÂ ˆÂ ÍÓ‚ Ì˚Â ÍÓÌ ̂ Â Ú˚ Ò Ú‡ -
ÍËÏ ‚ÍÛ ÒÓÏ Ë Ú‡ ÍÓÈ ‚˚ ‰‡ ̨  ̆ ÂÈ Òfl „‡ ÏÓ ÌË Á‡ ̂ Ë ÂÈ, ˜ÚÓ ËÒ ÔÓÎ ÌÂ -
ÌËÂ Ëı ‚˚ Á‚‡ ÎÓ ‚ÓÒ ıË ̆ Â ÌËÂ ÁÌ‡ ÚÓ ÍÓ‚ Ë Ó‰Ó · Â ÌËÂ ‰‚Ó ‡». ä‡ -
ÏÂ-ÙÛ ¸ Â ÒÍËÈ ÊÛ Ì‡Î, ÙËÍ ÒË Û ̨  ̆ ËÈ ‚ÒÂ ÒÓ ·˚ ÚËfl, ÔÓ ËÒ ıÓ -
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‰Ë‚ ̄ ËÂ ‚ ÔË ÒÛÚ ÒÚ ‚ËË ËÏ ÔÂ ‡ Ú Ë ̂ ˚, ÓÚ ÏÂ ÚËÎ, ˜ÚÓ 22 Ï‡ Ú‡
1766 „., ‚Ó ‚Â Ïfl Ë„ ˚ ‚ Í‡ Ú˚, «‰Îfl ÔÓ ·˚ ÔË ‰‚Ó Ì˚ ÏË ÔÂ‚ -
˜Ë ÏË ·˚Î ÔÂÚ ÍÓÌ ̂ ÂÚ, ÒÓ ̃ Ë ÌÂÌ Ì˚È ÏÛ Á˚ Í‡Ì ÚÓÏ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÏ».

Ç ‰Â Òfl ÚË ÚÓÏ ÌÓÈ «àÒ ÚÓ ËË ÛÒ ÒÍÓÈ ÏÛ Á˚ ÍË» ÓÚ ÏÂ ̃ ‡ ÂÚ Òfl, ˜ÚÓ
ÛÒ ÒÍËÈ ıÓ Ó ‚ÓÈ ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÍÎ‡Ò ÒË ̂ ËÒÚ ÒÍÓ „Ó ÚË Ô‡, ÒÓ ̃ Â Ú‡ ̨  ̆ ËÈ
Ú‡ ‰Ë ̂ ËË ÛÒ ÒÍÓ „Ó ˆÂ ÍÓ‚ ÌÓ „Ó ÔÂ ÌËfl ‡ cappella Ë ıÓ Ó ‚Ó „Ó ÔÒ‡Î -
ÏÓ ‚Ó „Ó ÏÓ ÚÂ Ú‡ ‚Â ÌÂ ̂ Ë ‡Ì ÒÍÓÈ Ë ·Ó ÎÓÌ ÒÍÓÈ ¯ÍÓÎ, ÛÚ ‚Â ‰ËÎ Òfl ‚
1760-ı „„. ·Î‡ „Ó ‰‡ fl ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌË flÏ ‡ ·Ó Ú‡‚ ̄ Ëı ‚ êÓÒ ÒËË ËÚ‡ Î¸ flÌ -
ˆÂ‚ (ÔÂÊ ‰Â ‚ÒÂ „Ó Å.É‡ ÎÛÔ ÔË), ‡ Ú‡Í ÊÂ ÔÂ ‚Ó „Ó ÛÒ ÒÍÓ „Ó ‡‚ ÚÓ ‡
‚ ˝ÚÓÏ Ê‡ Ì Â – ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó.

ÇÂÒ ÌÓÈ 1769 „. ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ·˚Î Ì‡ Ô‡‚ ÎÂÌ ‰Îfl Ó·Û ̃ Â ÌËfl ‚
àÚ‡ ÎË˛, Í ÁÌ‡ ÏÂ ÌË ÚÓ ÏÛ Ï‡ Ò ÚÂ Û ÍÓÌ Ú‡ ÔÛÌÍ Ú‡, ÔÂ ‰‡ „Ó „Û Ë ÍÓÏ -
ÔÓ ÁË ÚÓ Û Ô‡ ‰ Â å‡ ÚË ÌË. ÑÊ.-Å. å‡ ÚË ÌË Ù‡Í ÚË ̃ Â Ò ÍË Û ÍÓ ‚Ó -
‰ËÎ ÅÓ ÎÓÌ ÒÍÓÈ ÙË Î‡ ÏÓ ÌË ̃ Â Ò ÍÓÈ ‡Í‡ ‰Â ÏË ÂÈ, ÍÓ ÚÓ ‡fl, Ó·˙ Â ‰Ë -
ÌË‚ ·ÓÎ¸ ̄ ËÌ ÒÚ ‚Ó ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËı ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚ı Ó· ̆ ÂÒÚ‚, „Ó ÚÓ ‚Ë Î‡
ÏÛ Á˚ Í‡Ì ÚÓ‚ ‰Îfl ‚ÒÂÈ Ö‚ Ó Ô˚. ÑÓ ‚Â ËÂ Í Âfi ‚˚ ÔÛ ÒÍ ÌË Í‡Ï ÓÒ ÌÓ -
‚˚ ‚‡ ÎÓÒ¸ Ì‡ ‚˚ ÒÓ ̃ ‡È ̄ ÂÏ Ì‡ Û˜ ÌÓÏ Ë ÔÂ ‰‡ „Ó „Ë ̃ Â Ò ÍÓÏ ‡‚ ÚÓ Ë ÚÂ ÚÂ
Âfi „Î‡ ‚˚. 

ÑÎfl ÔÓ ÎÛ ̃ Â ÌËfl Á‚‡ ÌËfl ‡Í‡ ‰Â ÏË Í‡ ÌÛÊ ÌÓ ·˚ ÎÓ ÌÂ ÚÓÎ¸ ÍÓ ÔÓÈ -
ÚË ÚË ÛÓ‚ Ìfl Ó·Û ̃ Â ÌËfl, ÌÓ Ë Ò‰‡Ú¸ ‡Í‡ ‰Â ÏË ̃ Â Ò ÍËÈ ˝Í Á‡ ÏÂÌ. á‡ -
‰‡ ÌË ÂÏ ‰Îfl ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó ·˚ ÎÓ ÒÓ ̃ Ë ÌËÚ¸ ÔÓ ÎË ÙÓ ÌË ̃ Â Ò ÍÓÂ ÔÓ -
ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÂ ‚ ÒÚÓ „ÓÏ ÒÚË ÎÂ Ì‡ Á‡ ‰‡Ì ÌÛ˛ ÚÂ ÏÛ. á‡ ÌÂ ÒÍÓÎ¸ ÍÓ ÏÂ -
Òfl ̂ Â‚ ‰Ó ÌÂ „Ó Ú‡ ÍÓÂ ËÒ Ô˚ Ú‡ ÌËÂ ‚˚ ‰Â Ê‡Î ˜Â Ú˚ Ì‡‰ ̂ ‡ ÚË ÎÂÚ ÌËÈ
Ç.Ä.åÓ ̂ ‡Ú. é‰ ÌÓ ‚Â ÏÂÌ ÌÓ Ò ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÏ ˝Í Á‡ ÏÂ ÌÓ ‚‡Î Òfl ˜Â¯ -
ÒÍËÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ â.å˚Ò ÎË ‚Â ̃ ÂÍ. Ç 1771 „. ÓÌË Ó·‡ ÔÓ ÎÛ ̃ Ë ÎË
ÒÚ‡ ÚÛÒ ËÌÓ ÒÚ ‡Ì Ì˚ı ˜ÎÂ ÌÓ‚ ‡Í‡ ‰Â ÏËË. èÓ ÚÓ ÍÓÎ Ë ÌÓÚ Ì‡fl Û ÍÓ -
ÔËÒ¸ ÒÓ ̃ Ë ÌÂÌ ÌÓ „Ó ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÏ ˜Â Ú˚ Âı „Ó ÎÓÒ ÌÓ „Ó ‡Ì ÚË ÙÓ Ì‡
ı‡ ÌflÚ Òfl ‚ Âfi ‡ ıË ‚Â.
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èÂ ·˚ ‚‡ ÌËÂ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó ‚ àÚ‡ ÎËË ÌÂ Ó„ ‡ ÌË ̃ Ë ‚‡ ÎÓÒ¸ ÚÓÎ¸ -
ÍÓ ÅÓ ÎÓ Ì¸ ÂÈ, ÍÓ ÚÓ ‡fl ‚ ÚÓ ‚Â Ïfl Ò˜Ë Ú‡ Î‡Ò¸ ÔË ÁÌ‡Ì Ì˚Ï ÍÛÎ¸ -
ÚÛ Ì˚Ï Ë Ì‡ Û˜ Ì˚Ï ˆÂÌ Ú ÓÏ ÒÚ‡ Ì˚. äÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÔÓ ÒÂ ̆ ‡Î ÇÂ ÌÂ -
ˆË˛, „‰Â ÔÓ ÎÛ ̃ ‡Î ÒÚË ÔÂÌ ‰Ë˛; ÌÂ ÒÓ ÏÌÂÌ ÌÓ, ·˚ ‚‡Î ‚ ãË ‚Ó ÌÓ,
„‰Â ÒÚÓ fl Î‡ ÛÒ ÒÍ‡fl ˝Ò Í‡ ‰ ‡. å.ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ÒÓ ̃ Ë ÌËÎ ‰Îfl ÁËÏ ÌÂ -
„Ó Í‡ Ì‡ ‚‡ Î‡ ‚ ãË ‚Ó ÌÓ ÓÔÂ Û Ì‡ ÎË · ÂÚ ÚÓ è.åÂ Ú‡ ÒÚ‡ ÁËÓ «ÑÂ -
ÏÓ ÙÓÌÚ». èÂ ‰‡ ÌËÂ „Î‡ ÒËÚ, ˜ÚÓ Ò‰Â Î‡Î ÓÌ ˝ÚÓ ÔÓ ÊÂ Î‡ ÌË˛ ‚ÓÁ -
„Î‡‚ Îfl‚ ̄ Â „Ó ÛÒ ÒÍÛ˛ ÙÎÓ ÚË ÎË˛ Ä.É.é ÎÓ ‚‡. èÂ Ï¸Â ‡ ÒÓ ÒÚÓ fl -
Î‡Ò¸ ‚ ÙÂ ‚ ‡ ÎÂ 1773 „. Ë ÔÓ ÎÛ ̃ Ë Î‡ Ó‰Ó · Ë ÚÂÎ¸ Ì˚È ÓÚ Á˚‚ ‚ ÏÂ ÒÚ -
ÌÓÈ ÔÂÒ ÒÂ.

èÓ ÊË‚ ‚ àÚ‡ ÎËË ·Ó ÎÂÂ ˜Â Ú˚ Âı ÎÂÚ, ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ÍÓ ÌÂ˜ ÌÓ
ÔÓ ·˚ ‚‡Î Ë ‚ ‰Û „Ëı ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚ı ˆÂÌ Ú ‡ı ÒÚ‡ Ì˚. êÛ ÍÓ ÔËÒ¸ ëÓ -
Ì‡ Ú˚ ‰Îfl ÒÍËÔ ÍË Ë ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡ ÒÓ ı‡ ÌË Î‡ Â˘fi Ó‰ËÌ ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËÈ
‡‰ ÂÒ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ – èË Á‡. 

ÅÓ ÎÓÌ ÒÍ‡fl ‡Í‡ ‰Â ÏËfl ÌÂ Ó„ ‡ ÌË ̃ Ë ‚‡ Î‡ Û˜Â ÌË ÍÓ‚ ÎË¯¸ Ê‡ Ì ÓÏ
‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ÏÛ Á˚ ÍÓÈ Ë ÌÂ ÔÂ ÔflÚ ÒÚ ‚Ó ‚‡ Î‡ Ëı Ò‚ÂÚÒÍÓÈ Í‡ ¸ Â Â –
ÓÔÂ ÌÓ „Ó ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ËÎË ÔË ‰‚Ó ÌÓ „Ó Í‡ ÔÂÎ¸ ÏÂÈ ÒÚÂ ‡. à ÅÂ -
Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ, ·Â ÁÛÒ ÎÓ‚ ÌÓ, ‡Ò ̄ Ë ËÎ Ò‚ÓË ÁÌ‡ ÌËfl ‚ Ó· Î‡ Ò ÚË ÏÛ Á˚ -
Í‡Î¸ ÌÓ „Ó ÚÂ ‡ Ú ‡ Ë Ì‡ ‚˚ ÍË ÒÓ ̃ Ë ÌÂ ÌËfl ‰Îfl ‡Á ÎË˜ Ì˚ı ËÌ ÒÚ Û ÏÂÌ -
ÚÓ‚. èÓ ÏË ÏÓ ÛÊÂ ÛÔÓ Ïfl ÌÛ ÚÓÈ ÒÍËÔË˜ÌÓÈ ëÓ Ì‡ Ú˚ ‚ÔÓÒ ÎÂ‰ ÒÚ ‚ËË
·˚ Î‡ Ó· Ì‡ Û ÊÂ Ì‡ ëËÏ ÙÓ ÌËfl, Ë, Í ÒÓ Ê‡ ÎÂ ÌË˛, ÚÓÎ¸ ÍÓ Ò‚Â ‰Â ÌËfl
Ó Í‡Ì Ú‡ ÚÂ Ë ÍÓÌ ̂ Â ÚÂ.

ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ‚Â ÌÛÎ Òfl ‚ èÂ ÚÂ ·Û„ ‚ ÓÍ Úfl · Â 1773 „. é‰ Ì‡ ËÁ
Ó Ï‡Ì ÚË ̃ Â Ò ÍËı ÎÂ „ÂÌ‰ „Î‡ ÒËÚ, ˜ÚÓ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‚ÓÁ ‚‡ ̆ ‡Î Òfl ‰Ó -
ÏÓÈ Ì‡ ÚÓÏ ÊÂ ÍÓ ‡· ÎÂ ÓÒ ÒËÈ ÒÍÓÈ ÙÎÓ ÚË ÎËË, Ì‡ ÍÓ ÚÓ ÓÏ ‚ÂÁ ÎË
Ë ÍÌflÊ ÌÛ í‡ ‡ Í‡ ÌÓ ‚Û. Ç ‰ÂÈ ÒÚ ‚Ë ÚÂÎ¸ ÌÓ Ò ÚË ÍÌflÊ Ì‡ ·˚ Î‡ ‰Ó ÒÚ‡‚ -
ÎÂ Ì‡ Í ÖÍ‡ ÚÂ Ë ÌÂ II Ë Á‡ ÍÎ˛ ̃ Â Ì‡ ‚ ÄÎÂÍ Ò‡Ì ‰ Ó‚ ÒÍËÈ ‡ ‚Â ÎËÌ
ÚÓÎ¸ ÍÓ ‚ 1775 „.
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ÅÎÂ Ò Úfl ̆ ÂÂ Á‡ ‚Â ̄ Â ÌËÂ ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍÓ „Ó ÔÛ ÚÂ ̄ Â ÒÚ ‚Ëfl ÏÓ ÎÓ ‰Ó „Ó
ÏÛ Á˚ Í‡Ì Ú‡, ÔÓ ÎÛ ̃ Ë‚ ̄ Â „Ó Á‚‡ ÌËÂ ‡Í‡ ‰Â ÏË Í‡, ÔÂ Í‡Ò Ì˚È ÓÚ Á˚‚ Ó
ÔÓ ÒÚ‡ ÌÓ‚ ÍÂ Â„Ó ÓÔÂ ˚, ÔÓ ÒÚÓ flÌ Ì˚È Ë ÌÂ ËÁ ÏÂÌ Ì˚È ÛÒ ÔÂı ÔË
‰‚Ó Â Â„Ó ‰Û ıÓ‚ Ì˚ı ÍÓÏ ÔÓ ÁË ̂ ËÈ, ÒÓ ÔÛÚ ÒÚ ‚Û ̨  ̆ ËÈ ÂÏÛ ÒÓ ‚Â ÏÂÌ
˛ÌÓ Ò ÚË, ‰‡ ‚‡ ÎË ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ ÏÛ ÓÒ ÌÓ ‚‡ ÌËÂ Ì‡ ‰Â flÚ¸ Òfl Ì‡ ÒÚÓÎ¸ ÊÂ
ÛÒ ÔÂ¯ ÌÓÂ ‡Á ‚Ë ÚËÂ Í‡ ¸ Â ˚. ÅË Ó „‡ Ù˚ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ÛÚ ‚ÂÊ ‰‡ -
ÎË, ˜ÚÓ ÓÌ ÌÂ ·˚Î ‚ ‰ÓÎÊ ÌÓÈ ÏÂ Â ‚ÓÒ ÚÂ ·Ó ‚‡Ì Ì‡ Ó ‰Ë ÌÂ, Ë ˝ÚÓ
ÔÓ ÒÎÛ ÊË ÎÓ ÔË ̃ Ë ÌÓÈ Â„Ó ‡Ì ÌÂÈ „Ë ·Â ÎË. é‰ Ì‡ ÍÓ ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌËÂ ‡ -
ıË‚ Ì˚Â Ì‡ ıÓ‰ ÍË Ò‚Ë ‰Â ÚÂÎ¸ ÒÚ ‚Û ̨ Ú: ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ÒÌ‡ ̃ ‡ Î‡ ·˚Î ÓÔ -
Â ‰Â ÎfiÌ ‚ ¯Ú‡Ú ËÏ ÔÂ ‡ ÚÓ ÒÍËı ÚÂ ‡ Ú Ó‚, ‡ ˜Â ÂÁ ‚Ó ÒÂÏ¸ ÏÂ Òfl ̂ Â‚
Ì‡ ÁÌ‡ ̃ ÂÌ Í‡ ÔÂÎ¸ ÏÂÈ ÒÚÂ ÓÏ èË ‰‚Ó ÌÓÈ Í‡ ÔÂÎ Î˚ – ÌÂ Ï‡ ÎÛ˛
‰ÓÎÊ ÌÓÒÚ¸ ‰Îfl ÛÒ ÒÍÓ „Ó ÏÛ Á˚ Í‡Ì Ú‡ ‚ ÚÓ ‚Â Ïfl.

ÇÂ ̄ Ë ÌÓÈ Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó ‚ Ó· Î‡ Ò ÚË ‰Û ıÓ‚ ÌÓÈ ÏÛ -
Á˚ ÍË ÒÚ‡Î „Â ÌË ‡Î¸ Ì˚È ˜Â Ú˚ Âı „Ó ÎÓÒ Ì˚È ÍÓÌ ̂ ÂÚ «çÂ ÓÚ ‚Â ÊË
ÏÂ ÌÂ ‚Ó ‚Â Ïfl ÒÚ‡ Ó ÒÚË». ç‡ ̂ Ë Ó Ì‡Î¸ Ì‡fl Ò‡ ÏÓ ·˚Ú ÌÓÒÚ¸ ÔÓ ËÁ -
‚Â ‰Â ÌËfl ‚ ÒÓ ̃ Â Ú‡ ÌËË Ò Ï‡ Ò ÚÂ ÒÍËÏ ÔÓ ÎË ÙÓ ÌË ̃ Â Ò ÍËÏ ÔËÒ¸ ÏÓÏ
‰Â Î‡ ̨ Ú Â„Ó fl ̃ ‡È ̄ ËÏ Ó· ‡Á ̂ ÓÏ ÛÒ ÒÍÓ „Ó ÏÛ Á˚ Í‡Î¸ ÌÓ „Ó ÍÎ‡Ò ÒË -
ˆËÁ Ï‡.

é ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌËı „Ó ‰‡ı ÊËÁ ÌË ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó ËÁ ‚Â ÒÚ ÌÓ ÌÂ ÏÌÓ „ÓÂ.
ä‡Í ÒÓ Ó· ̆ ‡ ÎÓ ·ÓÎ¸ ̄ ËÌ ÒÚ ‚Ó ËÒ ÚÓ˜ ÌË ÍÓ‚, ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ Ì‡ ̃ ‡Î
ÔËÚ¸ Ë 24 Ï‡ Ú‡ 1777 „. ÔÓ ÍÓÌ ̃ ËÎ Ò ÒÓ ·ÓÈ. èÂ ‚˚È ·Ë Ó „‡Ù
ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ Ö.ÅÓÎ ıÓ ‚Ë ÚË ÌÓ‚ ‚ 1804 „., ÌÂ ÒÓ ÏÌÂÌ ÌÓ, ÔÓÎ¸ ÁÓ ‚‡Î -
Òfl Ò‚Ë ‰Â ÚÂÎ¸ ÒÚ ‚‡ ÏË ÚÂı, ÍÚÓ ÎË˜ ÌÓ ÁÌ‡Î å.ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó. ÅÓÎ ıÓ -
‚Ë ÚË ÌÓ‚ ÛÚ ‚ÂÊ ‰‡Î, ˜ÚÓ Û ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ ·˚ Î‡ «ËÔÓ ıÓÌ ‰ Ëfl», ÓÚ
ÍÓ ÚÓ ÓÈ ÓÌ «‚Ô‡Î ‚ „Ó fl˜ ÍÛ Ë ·ÂÒ Ô‡ ÏflÚ ÒÚ ‚Ó» Ë «Á‡ Â Á‡Î Ò‡Ï ÒÂ -
·fl». ëÓ ‚Â ÏÂÌ Ì˚È ËÒ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡ ÚÂÎ¸ Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡ å.ë.ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó
å.ê˚ ̂ ‡ Â ‚‡ ‚ Ò‚Ó ÂÈ ÒÚ‡ Ú¸Â «Å˚ ÎÓ ÎË Ò‡ ÏÓ Û·ËÈ ÒÚ ‚Ó?», ÔÓ Ò‚fl ̆ ÂÌ -
ÌÓÈ ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌËÏ ‰ÌflÏ Â„Ó ÊËÁ ÌË, ‰Ó Í‡ Á˚ ‚‡ ÂÚ, ˜ÚÓ Ò‡ ÏÓ Û·ËÈ ÒÚ ‚‡
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ÌÂ ·˚ ÎÓ. ëÍÓ ÂÂ ‚ÒÂ „Ó, ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‚ ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌËÂ „Ó ‰˚ ÊËÁ ÌË
ÒÚ‡ ‰‡Î Í‡ ÍËÏ-ÚÓ ‰Û ̄ Â‚ Ì˚Ï ÌÂ ‰Û „ÓÏ («ËÔÓ ıÓÌ ‰ Ëfl»), ‡ ÛÏÂ ÓÚ
Á‡ ·Ó ÎÂ ‚‡ ÌËfl, ÒÓ ÔÓ ‚ÓÊ ‰‡‚ ̄ Â „Ó Òfl ‚˚ ÒÓ ÍÓÈ ÚÂÏ ÔÂ ‡ ÚÛ ÓÈ («„Ó -
fl˜ Í‡»).

é·˚˜ ÌÓ ‰ÂÌ¸ „Ë Ì‡ ÔÓ ıÓ Ó Ì˚ Ë ÔÂÌ ÒË˛ ÔÓ ÒÏÂ ÚË ÏÛ Ê‡ ÔÓ ÎÛ -
˜‡ Î‡ Â„Ó ‚‰Ó ‚‡. é‰ Ì‡ ÍÓ ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌÂÂ Ê‡ ÎÓ ‚‡ ÌËÂ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ‡ Ë ÔÓ -
ÒÓ ·ËÂ Ì‡ ÔÓ ıÓ Ó Ì˚ ·˚ ÎË ‚˚ ‰‡ Ì˚ ÔË ‰‚Ó ÌÓ ÏÛ ÔÂ‚ ̃ Â ÏÛ ü.íËÏ -
˜ÂÌ ÍÓ. ùÚÓ ÓÁ Ì‡ ̃ ‡ ÂÚ, ˜ÚÓ ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍËÈ ÓÍÓÌ ̃ ËÎ Ò‚ÓË ‰ÌË ‚ ÔÓÎ -
ÌÓÏ Ó‰Ë ÌÓ ̃ Â ÒÚ ‚Â. ÉÂ ÌË ‡Î¸ Ì˚È ÛÒ ÒÍËÈ ÍÓÏ ÔÓ ÁË ÚÓ ÔÓ ÊËÎ ÌÂ -
ÏÌÓ „ËÏ ·Ó ÎÂÂ ÚË‰ ̂ ‡ ÚË ÎÂÚ.

ëËÏ ÙÓ ÌËfl ‰Ó Ï‡ÊÓ (1770–1773)

é Û ÍÓ ÔË ÒË ˝ÚÓ „Ó ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËfl, ı‡ Ìfl ̆ ÂÈ Òfl ‚ Archivio Doria
Pamphilj, ‚ÔÂ ‚˚Â ‚ 1998 „. ÒÓ Ó· ̆ Ë Î‡ ËÚ‡ Î¸ flÌ ÒÍËÈ ËÒ ÒÎÂ ‰Ó ‚‡ -
ÚÂÎ¸, ÔÓ ÙÂÒ ÒÓ Ä.ã‡ ÚÂ ̂ ‡ (A.Laterzza). ÅÎ‡ „Ó ‰‡ fl ÛÒË ÎË flÏ
è.ëÂ ·Ë Ì‡ ÒÚ‡ ÎÓ ‚ÓÁ ÏÓÊ Ì˚Ï ÔÂ ‚ÓÂ ËÒ ÔÓÎ ÌÂ ÌËÂ ÒËÏ ÙÓ ÌËË,
Ò‰Â Î‡Ì ÌÓÂ ÒÔÂ ̂ Ë ‡Î¸ ÌÓ ‰Îfl ˝ÚÓÈ Á‡ ÔË ÒË. ë‡ ÏÓ ÒÚÓ fl ÚÂÎ¸ ÌÓÂ ÎË ˝ÚÓ
ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÂ, ËÎË ‚ÒÚÛÔ ÎÂ ÌËÂ Í ÓÔÂ Â (ÏÓ ÊÂÚ ·˚Ú¸, Í «ÑÂ ÏÓ -
ÙÓÌ ÚÛ»?), ÒÍ‡ Á‡Ú¸ ÔÓ Í‡ ÚÛ‰ ÌÓ. ÅÓ ÎÂÂ ‚Â Ó flÚ ÌÓ ÔÓ ÒÎÂ‰ ÌÂÂ, Ú.Í.
˜‡ Ò ÚË Â„Ó ËÒ ÔÓÎ Ìfl ̨ Ú Òfl ·ÂÁ ÔÂ Â ˚ ‚‡.

ÄËË ËÁ ÓÔÂ ˚ «ÑÂ ÏÓ ÙÓÌÚ» (1773): ÄËfl íË Ï‡Ì Ú‡ “Prudente

Mi Chiedi” ËÁ ‚ÚÓ Ó „Ó ‰ÂÈ ÒÚ ‚Ëfl; ÄËfl íË Ï‡Ì Ú‡ “Misero

Pargoletto” ËÁ Ôfl ÚÓÈ Í‡ ÚË Ì˚ ÚÂ Ú¸ Â „Ó ‰ÂÈ ÒÚ ‚Ëfl

ùÚÓÚ Ò˛ÊÂÚ è¸Â Ú Ó åÂ Ú‡ ÒÚ‡ ÁËÓ, ÒÓ ̃ Ë ÌÂÌ Ì˚È ‚ 1733 „.,
ÔÓÎ¸ ÁÓ ‚‡Î Òfl ·ÓÎ¸ ̄ ÓÈ ÔÓ ÔÛ Îfl ÌÓ Ò Ú¸˛: ÔÓ Ò‚Â ‰Â ÌË flÏ, ÔË ‚Â ‰ÂÌ -
Ì˚Ï ‚ ˝Ì ̂ ËÍ ÎÓ ÔÂ ‰ËË «åÛ Á˚ Í‡Î¸ Ì˚È èÂ ÚÂ ·Û„. XVIII ‚ÂÍ», Í
1800 „. Ì‡ ˝ÚÓ ÎË · ÂÚ ÚÓ ·˚ ÎÓ Ì‡ ÔË Ò‡ ÌÓ 73 ÓÔÂ ˚, ‚ ÚÓÏ ˜ËÒ ÎÂ –
ÓÔÂ ‡ â.å˚Ò ÎË ‚Â˜ Í‡, ÔÓ ÒÚ‡‚ ÎÂÌ Ì‡fl ‚ 1769 „. ‚ ÇÂ ÌÂ ̂ ËË, ‡
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Ú‡Í ÊÂ ÓÔÂ ‡, ¯Â‰ ̄ ‡fl ‚ 1771 „. ‚ ÅÓ ÎÓ Ì¸Â, ‡‚ ÚÓ  ÍÓ ÚÓ ÓÈ
ÌÂËÁ‚ÂÒÚÂÌ.

àÁ ‚ÒÂÈ Ô‡ ÚË ÚÛ ˚ «ÑÂ ÏÓ ÙÓÌ Ú‡» ÒÓ ı‡ ÌË ÎÓÒ¸ ‚ÒÂ „Ó ˜Â Ú˚ Â
‡ËË. àı Û ÍÓ ÔËÒ Ì˚Â ÍÓ ÔËË, Â ̂ ÂÌ ÁËfl Ì‡ ÔÓ ÒÚ‡ ÌÓ‚ ÍÛ ËÁ ÎË ‚ÓÌ -
ÒÍÓÈ „‡ ÁÂ Ú˚ Ë ‡ÙË ̄ ‡ Ò ËÏÂ Ì‡ ÏË ËÒ ÔÓÎ ÌË ÚÂ ÎÂÈ ·˚ ÎË Ó· Ì‡ Û ÊÂ -
Ì˚ êÓ ·Â ÚÓÏ ÄÎÓ ËÁÓÏ åÓ Ó ÁÂ ÓÏ (R.A.Mooser) Ë ÓÔÛ· ÎË ÍÓ ‚‡ Ì˚
‚ ÍÌË „Â “Annales de la Musique et des Musiciens en Russie au XVIIIe
siècle” (Geneva, 1948)

Ç 1988 „. ‡ËË ·˚ ÎË ËÁ ‰‡ Ì˚ ‚ äË Â ‚Â ‚ Â ‰‡Í ̂ ËË å.û ̃ ÂÌ ÍÓ.
Ç Ì‡ ̄ ÂÏ ‡Î¸ ·Ó ÏÂ ÓÌË ËÒ ÔÓÎ Ìfl ̨ Ú Òfl ÔÓ Û ÍÓ ÔËÒ ÌÓÈ ÍÓ ÔËË XVIII ‚.

ëÓ Ì‡ Ú‡ ‰Îfl ÍÎ‡ ‚Â ÒË Ì‡ ‰Ó Ï‡ÊÓ; ëÓ Ì‡ Ú‡ ‰Îfl ÍÎ‡ ‚Â ÒË Ì‡

ÒË-·ÂÏÓÎ¸ Ï‡ÊÓ; ëÓ Ì‡ Ú‡ ‰Îfl ÍÎ‡ ‚Â ÒË Ì‡ Ù‡ Ï‡ÊÓ

êÛÍÓÔËÒ¸ ‰‡ÌÌ˚ı ÒÓ˜ËÌÂÌËÈ ·˚Î‡ Ó·Ì‡ÛÊÂÌ‡ Ë ‡ÚË·ÛÚËÓ-
‚‡Ì‡ ÛÍ‡ËÌÒÍËÏË ËÒÒÎÂ‰Ó‚‡ÚÂÎflÏË ‚ ä‡ÍÓ‚Â. ÇÂÒÌÓÈ 2001 „.
Ì‡ ÍÓÌÙÂÂÌˆËË ‚ åÓÒÍÓ‚ÒÍÓÈ ÍÓÌÒÂ‚‡ÚÓËË Ó· ˝ÚÓÏ
ÒÓÓ·˘ËÎ‡ ÏÛÁ˚ÍÓ‚Â‰ Ç.Ñ.òÛÎ¸„ËÌ‡. Ç 2003 „. Ì‡È‰ÂÌÌ˚Â
ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl ·˚ÎË Á‡ÔËÒ‡Ì˚ Ë ‚ÍÎ˛˜ÂÌ˚ ‚ Ì‡ÒÚÓfl˘ËÈ ‡Î¸·ÓÏ.
é‰Ì‡ÍÓ ÔÓÁ‰ÌÂÂ ‚˚flÒÌËÎÓÒ¸, ˜ÚÓ ‚ÒÂ ÓÌË ÔËÔËÒ‡Ì˚
ÅÂÂÁÓ‚ÒÍÓÏÛ ÔÓ Ó¯Ë·ÍÂ. àı ÔÓ‰ÎËÌÌ˚È ‡‚ÚÓ – ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍ
ÅÂÂÁÓ‚ÒÍÓ„Ó, ÌÂÏÂˆÍËÈ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ, ‰ËËÊÂ, Ï‡ÒÚÂ ÔÓ
ËÁ„ÓÚÓ‚ÎÂÌË˛ ÒÚÂÍÎflÌÌ˚ı „‡ÏÓÌËÍ âÓÁÂÙ ÄÎÓËÒ òÏËÚÚ·‡Û
(1718–1809). èÓ ‚ÒÂÈ ‚Ë‰ËÏÓÒÚË, Ì‡Á‚‡ÌÌ˚Â Ô¸ÂÒ˚ ËÏÂ˛Ú
ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ‚ÂÌÌÓÂ ÓÚÌÓ¯ÂÌËÂ Í Í‡ÏÂÌ˚Ï ‡ÌÒ‡Ï·ÎflÏ
òÏËÚÚ·‡Û‡. ç‡ÔËÏÂ, Û‰‡ÎÓÒ¸ ÛÒÚ‡ÌÓ‚ËÚ¸, ˜ÚÓ Allegro ËÁ Ú‡Í
Ì‡Á˚‚‡ÂÏÓÈ Ù‡-Ï‡ÊÓÌÓÈ ÒÓÌ‡Ú˚ ÂÒÚ¸ ÌÂ ˜ÚÓ ËÌÓÂ, Í‡Í
ÍÎ‡‚ËÌ‡fl Ô‡ÚËfl ÙËÌ‡Î¸ÌÓÈ ˜‡ÒÚË Ó‰ÌÓ„Ó ËÁ Â„Ó Í‚‡ÚÂÚÓ‚,
Ì‡ÔËÒ‡ÌÌÓ„Ó ‰Îfl ÙÎÂÈÚ˚, ÒÍËÔÍË, ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË Ë ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡
(Ó.1 ‹6).



M
A

X
IM

 B
E

R
E

Z
O

V
S

K
Y

24

РУ
СС

КИ
Й

ëÓ Ì‡ Ú‡ ‰Îfl ÒÍËÔ ÍË Ë ˜ÂÏ ·‡ ÎÓ ‰Ó Ï‡ÊÓ (1772) 

êÛ ÍÓ ÔËÒ¸ ı‡ ÌËÚ Òfl ‚ ç‡ ̂ Ë Ó Ì‡Î¸ ÌÓÈ ·Ë· ÎË Ó ÚÂ ÍÂ ‚ è‡ Ë ÊÂ.
ÇÔÂ ‚˚Â ÓÔÛ· ÎË ÍÓ ‚‡ Ì‡ ‚ 1983 „. ‚ äË Â ‚Â å.ëÚÂ Ô‡ ÌÂÌ ÍÓ. Ç ËÁ -
‰‡ ÌËË ÔË ‚Â ‰Â ÌÓ Ù‡Í ÒË ÏË ÎÂ Û ÍÓ ÔË ÒË. ùÚÓ ‰‚Ûı ÒÚÓ˜ Ì‡fl Á‡ -
ÔËÒ¸, ÒÓ ‰Â Ê‡ ̆ ‡fl Ô‡ ÚË˛ ÒÍËÔ ÍË Ë basso continuo.

äÓÌ ̂ ÂÚ «çÂ ÓÚ ‚Â ÊË ÏÂ ÌÂ ‚Ó ‚Â Ïfl ÒÚ‡ Ó ÒÚË» (‰Ó 1769)

èÓ ËÁ ‚Â ‰Â ÌËÂ ËÒ ÔÓÎ Ìfl ÂÚ Òfl ‚ ÔÂ Â ÎÓ ÊÂ ÌËË ‰Îfl ÒÚÛÌ ÌÓ „Ó
Í‚‡ ÚÂ Ú‡, Ò‰Â Î‡Ì ÌÓÏ è.ëÂ ·Ë Ì˚Ï (‚ XVIII ‚. ‚ êÓÒ ÒËË ÔË Ìfl Ú˚
·˚ ÎË ‰‚‡ ‚Ë ‰‡ ÔÂ Â ÎÓ ÊÂ ÌËÈ ‰Û ıÓ‚ Ì˚ı a cappell’Ì˚ı ÔÓ ËÁ ‚Â ‰Â -
ÌËÈ ‰Îfl ÍÓÌ ̂ ÂÚ ÌÓ „Ó ËÒ ÔÓÎ ÌÂ ÌËfl – «Ì‡ Ó „Ó ‚ÓÈ Ó ÍÂÒÚ» Ë «Ì‡
Í‚‡ ÚÂÚ»). ç‡ Ë ·Ó ÎÂÂ ËÁ ‚Â ÒÚ ÌÓÂ ÒÓ˜ËÌÂÌËÂ å.ÅÂ Â ÁÓ‚ ÒÍÓ „Ó, ÒÚ‡‚ -
¯ÂÂ ÍÛÎ¸ ÏË Ì‡ ̂ Ë ÂÈ Â„Ó Ú‚Ó ̃ Â ÒÚ ‚‡, ÓÚ ÎË ̃ ‡ ÂÚ ÒËÌ ÚÂÁ Ú‡ ‰Ë ̂ ËÈ
Ô‡ ‚Ó ÒÎ‡‚ ÌÓ „Ó Ô‡ ÚÂÒ ÌÓ „Ó (ÏÌÓ „Ó „Ó ÎÓÒ ÌÓ „Ó) ÔÂ ÌËfl Ò Á‡ Ô‡‰ ÌÓ Â ‚ -
Ó ÔÂÈ ÒÍËÏ Ê‡ Ì ÓÏ «passions motet» («ÒÚ‡ ÒÚ ÌÓ „Ó ÍÓÌ ̂ Â Ú‡»).  

äÓÌ ̂ ÂÚ ÏÓ ÌÓ ÚÂ Ï‡ ÚË ̃ ÂÌ: ÙÛ „Ë ‚ ÔÂ ‚ÓÈ ˜‡ Ò ÚË Ë ‚ ÙË Ì‡ ÎÂ ÓÒ -
ÌÓ ‚‡ Ì˚ Ô‡Í ÚË ̃ Â Ò ÍË Ì‡ Ó‰ ÌÓÈ ÚÂ ÏÂ. àÌ ÒÚ Û ÏÂÌ Ú‡Î¸ ÌÓÂ ËÁ ÎÓ ÊÂ -
ÌËÂ ıÓ Ó ‚ÓÈ Ô‡ ÚË ÚÛ ˚, ÓÚ ‚ÎÂ ̃ ÂÌ ÌÓÂ ÓÚ ÒÏ˚Ò ÎÓ ‚Ó „Ó ÒÓ ‰Â Ê‡ -
ÌËfl ÚÂÍ Ò Ú‡, ÚÂÏ ÌÂ ÏÂ ÌÂÂ ‚Ó ‚ÒÂÈ ÔÓÎ ÌÓ ÚÂ ÒÓ ı‡ Ìfl ÂÚ Ú‡ „Â ‰ËÈ -
ÌÛ˛ ˝ÏÓ ̂ Ë Ó Ì‡Î¸ ÌÛ˛ Ì‡ Ò˚ ̆ ÂÌ ÌÓÒÚ¸ ˝ÚÓ „Ó ¯Â ‰Â ‚ ‡.

å‡ „‡ Ë Ú‡ èfl¯ ÌË ÍÓ ‚‡
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Nella biografia di Massimo (Maxim Sozontovich) Berezovsky
(ca.1745–1777) ci sono molte pagine bianche. I materiali docu-
mentari quasi non si salvarono e quindi le biografie del compositore,
pubblicate nel XIX sec. erano basate più che altro su supposizioni e
ipotesi.

Una vita breve, la fine tragica, un talento del tutto originale ne
fanno un soggetto molto attraente per un romanzo. Così negli anni
1840 erano usciti il romanzo di N.Kukolnik e il dramma di
P.A.Smirnov, messi in scena nel teatro imperiale Alexandrinsky.
Chiaro esempio dell'approccio odierno all’arte del compositore – è
stato l'utilizzo della musica di Berezovsky nel film di A.Tarkovsky
“Nostalgia”. 

Per un periodo assai lungo il posto di Massimo Berezovsky nella
storia della cultura musicale della Russia veniva definito dal suo con-

MASSIMO BEREZOVSKY E LE SUE 
COMPOSIZIONI PROFANE
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tributo nello sviluppo dei generi della musica sacra. Nel XX secolo,
peraltro, sono state scoperte delle opere a carattere laico apparte-
nenti al compositore. I loro pregi artistici hanno nuovamente con-
fermato l’unicità del talento dell’autore. Le opere trovate hanno per-
messo di spostare l’inizio della formazione della scuola russa di com-
posizione dagli anni 1780 (arte di D.Bortniansky, E.Fomin,
V.Pashkevich, I.Khandoshkin) agli anni 1760 – inizio 1770 il questo
periodo Massimo Berezovsky creò i suoi migliori concerti per coro,
composizioni strumentali e opere liriche. 

Il padre del futuro compositore era con ogni probabilità un
nobile ucraino non molto ricco. Il luogo della nascita di Massimo
Berezovsky resta ignoto, ma la sua infanzia a quanto pare è
trascorsa nella città ucraina di Glukhov, dove si trovava la residen-
za dell'hetman (nei secoli XVII–XVIII governatore dell’Ucraina)
K.G.Razumovsky e dove dai tempi dell’imperatrice Elisabetta ven-
nero preparati i cantori per il coro di corte di San Pietroburgo. Da
bambino Maksim doveva sentire il loro canto. Alcune fonti affer-
mano che M.Berezovsky studiasse nell’accademia ecclesiastica di
Kiev dove dimostrò uno spiccato talento musicale; tuttavia nei docu-
menti il suo nome non si è conservato. 

Ciò nondimeno, nel 1758 il giovane fu assunto nel ruolo di Piotr
Fiodorovich, erede al trono. A partire dal 1759 partecipava già alla
messa in scena delle opere italiane: nei libretti pubblicati viene
riportato il suo nome. Il primo storico dell’arte russa, il professor
Jakob Shtelin, membro dell’accademia di scienze di S.Pietroburgo
e cronista della vita teatrale di quell’epoca, scriveva che negli spet-
tacoli di Oranienbaum la parte del protagonista la faceva bassist
dell’Ukraina Berezovsky. 
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Aveva studiato l’arte del canto e la composizione dagli italiani in
servizio a corte: la cantante N.Garani, il maestro di cappella F.Zoppis,
che dirigeva i cantori di corte; e inoltre, forse, dai compositori
V.Manfredini e B.Galuppi.

Dopo l’ascesa al trono di Pietro III, Berezovsky fu trasferito nella
compagnia teatrale italiana di corte. Nè la successiva congiura di
palazzo nè l’avvento al trono di Caterina influirono minimamente
sulla sorte del giovane compositore, che rivolgeva sempre più atten-
zione alla composizione, perfezionando la sua arte come autore di
composizioni sacre. Partecipando agli spettacoli di corte, avrebbe
dovuto rivolgersi anche alla musica profana, ma non si sono con-
servate notizie documentarie riguardo a ciò.

Nel 1763 sposò la figlia del cornista dell’orchestra di corte Franzina
Überscheer. Diplomatasi alla scuola teatrale di Oranienbaum (città nella
regione di S.Pietroburgo, ora Lomonossov), dove a quanto pare si
erano conosciuti, in seguito si esibiva nel corpo di ballo sul palcosceni-
co del teatro di corte.

Negli anni 1760 Berezovsky è kamer-muzykant (musicista di corte
nella Russia del XVIII – inizio XIX sec.) e autore di concerti da chiesa
per coro. Come notava Ya. Shtelin nelle “Notizie sulla musica in
Russia” (1771), nella composizione dei concerti per coro Berezovsky
è “talmente esperto che sa come bisogna felicemente combinare la
focosa melodia italiana con dolce melodia greca. Nel corso di alcuni
anni ha creato per la cappella di corte dei magnifici concerti da
chiesa, con tale gusto e con tale armonizzazione che la loro ese-
cuzione ha suscitato l’entusiasmo dei conoscitori e l’approvazione della
corte”. Kamerfuriersky (dal tedesco Kammerfurier, nell'impero russo
funzionario di corte di VI rango che annotava le cerimonie di corte e
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la vita della famiglia reale), rivista che riportava tutti gli avvenimenti
che accadevano alla presenza dell’imperatrice, riferiva che il 22
marzo 1766 durante il gioco a carte “per la prova dai cantori di corte
fu cantato il concerto scritto dal musicista Berezovsky.”

Nella “Storia della musica russa” in 10 volumi si nota che il con-
certo russo per coro di tipo “classicista”, che univa le tradizioni del
canto russo da chiesa a cappella e del motetto salmodico corale delle
scuole veneziana e bolognese si definì negli anni intorno al 1760 gra-
zie alle opere degli italiani che lavoravano in Russia (in primo luogo
B.Galuppi) e anche grazie al primo autore russo di questo genere
Massimo Berezovsky.

Nella primavera del 1769 Massimo Berezovsky fu inviato a studi-
are in Italia da padre Martini, famoso maestro di contrappunto, pro-
fessore e compositore. G.-B.Martini dirigeva in realtà l’accademia
filarmonica di Bologna la quale, avendo riunito la maggior parte delle
società musicali italiane preparava musicisti per tutta l’Europa. La
fiducia verso i suoi licenziati si basava sulla suprema autorità scientifi-
ca e spirituale del suo capo. 

Per ottenere il titolo di accademico era necessario non solo super-
are tre livelli di studio ma sostenere anche un esame accademico. Il
compito per M.Berezovsky era comporre un'opera polifonica in stile
austero su un determinato tema. Alcuni mesi prima di lui aveva
superato tale prova il 14-enne W.A.Mozart. Contemporaneamente
a Berezovsky veniva esaminato il compositore ceco J.Mysliveček.
Nel 1771 entrambi ottennero lo status di membri stranieri dell’ac-
cademia. Il protocollo e il manoscritto musicale dell’antifonia a quat-
tro voci creata da  Berezovsky sono conservati nell’archivio dell’ac-
cademia.
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La permanenza di Berezovsky in Italia non si limitò solo a Bologna,
che si considerava a quell’epoca centro riconosciuto di cultura e di
scienza del paese. Visitò anche Venezia dove ricevette una borsa di stu-
dio, e ogni tanto si recò senza dubbio a Livorno dove si trovava la
squadra navale russa. Per il carnevale invernale di Livorno il composi-
tore ha composto l’opera “Demofonte”, su un libretto di Pietro
Metastasio. La leggenda dice che l’ha fatto secondo il desiderio di
A.G.Orlov che guidava la flottiglia russa. La prima fu eseguita nel feb-
braio 1773 e ottenne un giudizio favorevole dalla stampa locale.

Vissuto in Italia più di quattro anni, Massimo Berezovsky certa-
mente visitò anche altri centri musicali del paese. Il manoscritto della
Sonata per violino e cembalo ha conservato un altro indirizzo italiano
del compositore – Pisa.

L’accademia bolognese non limitava gli allievi solo al genere della
musica sacra e non ostacolava la loro carriera di compositore
d’opera o maestro di cappella. E Massimo Berezovsky indubbia-
mente ha allargato le sue conoscenze nel campo del teatro musicale
e di abilità compositiva per diversi strumenti. Oltre alla Sonata già
menzionata furono successivamente scoperti la Sinfonia, e purtrop-
po solo alcune notizie su una cantata e un concerto.

M.Berezovsky tornò a S.Pietroburgo nell'ottobre del 1773. Una
delle leggende romantiche dice che il compositore tornò a casa su
una delle navi della squadra russa, sulla quale portavano anche la
principessina Tarakanova. In realtà la Tarakanova fu portata da
Caterina II e imprigionata nel rivellino Alexandrovsky solo nel 1775.

La brillante conclusione del viaggio italiano del giovane musicista,
che aveva ricevuto il titolo di accademico, il giudizio favorevole sulla
messa in scena della sua opera, il costante successo delle sue com-
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posizioni da chiesa presso la corte permettevano a Berezovsky di
sperare su una carriera felice. E nonostante le opinioni dei biografi del
compositore, che affermavano che Berezovsky non era stimato in
patria nella misura dovuta e che questo fu la causa della sua morte
prematura, gli ultimi rinvenimenti testimoniano che dapprima
M.Berezovsky fu inserito in ruolo nei teatri imperiali e otto mesi dopo
fu nominato maestro di cappella nella cappella di corte – a quell’e-
poca una carica assai seria per un musicista russo. 

L’apice dell’arte nel campo della musica sacra divenne il geniale
concerto a quattro voci “Non respingermi nella vecchiaia”.
L’originalità nazionale della composizione unita allo stile polifonico
da maestro ne fanno esempio luminosissimo del classicismo musi-
cale russo.

Poche cose sono note degli ultimi anni della vita di Berezovsky. Le
circostanze della morte sono apparse in dettagli poi non confermati.
Come hanno riferito molte fonti, Berezovsky cominciò a bere e il 24
marzo 1777 si suicidò. Il primo biografo del compositore
E.Bolkhovitinov nel 1804 senza dubbio si serviva delle testimonianze
di coloro che conoscevano Berezovsky personalmente. Bolkhovitinov
afferma che Berezovsky soffriva di “ipocondria” a causa della quale il
compositore era caduto in “delirio ed aveva perso i sensi” e “si è feri-
to da solo”. 

M.Rytsareva, studiosa contemporanea dell'opera di Massimo
Berezovsky, nel suo articolo “Fu vero suicidio?” dedicato agli ultimi
giorni di vita dell'artista, prova che non si trattò di suicidio. E più
probabile che il compositore negli ultimi anni della sua vita abbia sof-
ferto di qualche infermità mentale, c.d. “ipocondria”, e morì per
malattia accompagnata da febbre alta.



M
A

X
IM

 B
E

R
E

Z
O

V
S

K
Y

31

IT
AL

IA
NO

Di solito era la vedova a ricevere i soldi per il funerale e la pen-
sione, dopo la morte del marito. Invece l’ultima paga del compositore
e il sussidio per il funerale furono versati al cantore di corte
Ya.Timcenko. Questo significa che Massimo Berezovsky finì i suoi
giorni in totale solitudine. Il geniale compositore russo aveva vissuto
poco più di trenta anni. 

Sinfonia in Do maggiore per orchestra

Del manoscritto di questa composizione, conservato presso
l’Archivio Doria Pamphilj, ha dato per la prima volta notizia nel
1998 una ricercatrice italiana, la prof. A.Laterzza. La prima ese-
cuzione della sinfonia, effettuata appositamente per questa regis-
trazione, è stata possibile grazie agli sforzi di P.Serbin. Non si sa esat-
tamente se si tratti di una composizione a sè stante o di un' intro-
duzione a un'opera (forse al “Demofonte”). Per quanto difficile da
stabilire la seconda ipotesi è più probabile poiché le parti si
eseguono senza intervallo.

Arie dall’opera “Demofonte” (1773): Aria di “Timante”, dal

II atto “Prudente mi chiedi”; Aria di “Timante”, dal quinto

quadro del III atto “Misero Pargoletto”

L’opera “Demofonte” è scritta su libretto di Pietro Metastasio,
composto dal grande poeta e librettista nel 1733. Questo soggetto
godette grande popolarità: secondo quanto riportato dall’enciclope-
dia “Pietroburgo musicale. XVIII secolo”, sulla base di tale libretto
erano state scritte entro il 1800 ben 73 opere; tra queste quella di
J.Mysliveček, messa in scena nel 1769 a Venezia, e l’opera che si
rappresentò nel 1771 a Bologna, i cui autori non sono nominati.
Probabilmente li conosceva Massimo Berezovsky.
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Dello spartito del “Demofonte” si sono conservate in tutto solo
quattro arie. Le copie manoscritte di queste, la recensione del gior-
nale di Livorno sull'opera messa in scena e il manifesto con i nomi
degli esecutori furono scoperti da Robert A. Mooser e pubblicate nel
libro “Annales de la musique et des Musiciens en Russie au XVIIIe siè-
cle”, Ginevra, 1948.

Nel 1988 le arie sono state pubblicate a Kiev nella redazione di
M.Yurchenko. Nel nostro album vengono eseguite dalla copia mano-
scritta del XVIII secolo.

Sonata per clavicembalo in Si-bemolle maggiore; Sonata per

clavicembalo in Do maggiore; Sonata per clavicembalo in Fa

maggiore

Il manoscritto di queste composizioni fu scoperto e attribuito a
Berezovskij da studiosi ucraini a Cracovia. Nella primavera del 2001
ne ha parlato ad una conferenza del Conservatorio di Mosca la musi-
cologa V.D.Šulgina. Nel 2003 le opere trovate furono incise e inserite
nel presente album. Piu tardi pero si scopri che l'attribuzione a
Berezovskij era erronea, infatti il loro vero autore fu un contempora-
neo di Berezovskij, il compositore tedesco, direttore d'orchestra,
maestro di fabbricazione delle armoniche a bicchieri Joseph Aloys
Schmittbaur (1718–1809). E evidente che queste opere sono stretta-
mente legate alle musiche da camera di Schmittbauer. Per esempio,
si e riusciti a provare che l'Allegro dalla cosiddetta Sonata in Fa mag-
giore non e nient'altro che la trascrizione per clavicordo della parte
finale di uno dei suoi quartetti, scritto per flauto, violino, violoncello e
clavicembalo (op.1 N.6).

Sonata per violino e cembalo in Do maggiore (1772)

Custodito nella Biblioteca Nazionale di Parigi, il manoscritto è stato
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pubblicato per la prima volta a Kiev, da M.Stepanenko nel 1983.
Nell’edizione è riprodotto il facsimile del manoscritto. La notazione è
su doppio rigo, l'uno contenente la parte del violino l'altro del basso
continuo.

Il concerto «Ne otverzhi menje vo vremja starosti» (“Non resp-

ingermi durante la vecchiaia”)

La composizione viene eseguita nella trascrizione per quartetto
d’archi fatta da P.Serbin (nel XVIII secolo in Russia si usavano due tipi
di trascrizione delle composizioni da chiesa a cappella per esecuzione
concertistica “per orchestra dei corni” e “per il quartetto”). La più
nota composizione di Massimo Berezovsky divenuta il culmine della
sua arte, si distingue dalla sintesi delle tradizioni del canto ortodosso
polivocale con il genere europeo occidentale “passions motet” (con-
certo di passione). Forse così si spiega l’eccezionale forza comunica-
tiva emozionale e il ruolo di modello che la composizione ha assunto
nel secolo successivo per la musica russa, non solo ecclesiastica, ma
anche laica. 

Il concerto è monotematico: le fughe nella prima parte e nel finale
sono basate praticamente sullo stesso tema. L’esposizione strumen-
tale della partitura corale, pur astratta dal contenuto logico del testo
serba tuttavia in tutta la sua pienezza la ricchezza emotiva e tragica di
questo capolavoro.

Margarita Priashnikova, traduzione – Alena Skvortsova 
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ratum Integrum (“unmown meadow” in Latin) specialises
in early music. It is the only Russian orchestra that offers
a full range of period instruments. 

The orchestra was founded in Moscow in 2003 with support
from Essential Music. Leading Pratum Integrum performers
also continue their solo careers in the authentic ensembles A la
Russe and Musica Petropolitana.

Pratum Integrum performs without a conductor or under the
direction of guest maestros. In recent seasons the orchestra has
derived great pleasure (as did the Moscow public) and valuable
experience from giving concerts with the world famous musi-
cians Sigiswald Kuijken (violin), Wieland Kuijken (viola da
gamba), Marcel Ponseele (oboe), Trevor Pinnock (harpsichord),
Ivan Monighetti (cello), Alfredo Bernardini (oboe), Paul Esswood
(countertenor) and the ensembles Bergen Barokk (Norway) and
Il Gardellino (Belgium).

Besides concert activity the orchestra is engaged in a research
programme. Thanks to Artistic Director Pavel Serbin the first
Russian symphony, Sinfonia in C major by Maxim Berezovsky,
and the first opera by Dmitry Bortnyansky, Creonte, have been
discovered. Many other pieces written by 18th century com-
posers have been reconstructed and performed in Russia for the
first time (Lully’s ballet music, Leclair’s violin concertos,
Rosetti’s symphonies, etc.).

Since 2003 Pratum Integrum has been recording albums of
18th century composers exclusively on the Caro Mitis label.
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