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AlOGro MOETALO . ... .. .. ..o [7:04]
B AAGGIO ... ... ... i [4:52]
Finale. Allegro . ..............coccoiiiiiiiiiiiiiiiiiiaiiiii [3:43]

Total
Time
[51:43]




Ihere’s hardly anyone not familiar with Haydn’s canonical
image, omnipresent in his popular biographies: the endlessly 4
jovial old man, ‘Papa Haydn’, pious, amiable, easy-going and
industrious, without a hint of a tortured soul, that hallmark of
genius in new European culture since Romanticism. This delibera-
tely contrast-free, and yet remarkably truthful image of the great
master, created towards the end of his life, corresponds well to
his artistic career, also apparently devoid of storms and crises. In
the composer’s lifetime, his music was greeted with enthusiasm !
not in Europe alone, but in overseas colonies as well. He died a
venerable old man, having known in full the sweetness of recog-
nition and the love of his contemporaries. A telling example of
the attitude towards Haydn in the classical age are the words by
Ernst Ludwig Gerber that introduce the master in his Historisch-
biographisches Lexikon der Tonktistler from 1790: “Our great-
est man, great in every small thing and even greater in big things,
the pride of our times.”




It's amazing how fast the attitude changed after Haydn’s death.
Sincere devotion gave way to much less enthusiastic approach,
sometimes bordering on indifference. The composer was by no
means forgotten, but few people now were prepared to see the
universal genius in him. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann
expressed the now common feeling in 1810 when he said that
“Haydn’s music is permeated by childish joy”, “his symphonies
lead us to vast green groves, to the merry motley commotion of
happy people.” Hoffmann’s tone is quite benevolent, and he

might agree that Haydn was “great in small things”, but there’s =

no chance now that his claim for greatness in big things could be
acknowledged. Later Romantics were even more sweeping in
their judgment; Schumann called him “a well-known house
guest, always warmly welcomed but not especially interesting for
our time”. During the romantic era, the composer’s oratorios
were still performed, but his symphonies no longer elicited inter-
est. They were now regarded as a kind of old-fashioned light
music, only fit for the intervals in drama theatres and during
scenery changes (that is, when the audience is at its least atten-
tive). At the end of the century, Haydn’s legacy was ironically
valued by Tchaikovsky, otherwise a keen lover of Viennese clas-
sics: “I greatly respect the services rendered by this good-
natured old man to symphony and chamber music — they were
admirable, great even”, but “he did not go beyond the little
things and pretty things”.

These days, we have witnessed another change of heart as
regards Haydn, even though only a limited part of his legacy
remains in current repertoire. And yet, it is good to see that mo-
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dern listeners are no longer content with Haydn'’s established mas-
terpieces. They discover those of his compositions, which did not
go beyond little pretty things for Tchaikovsky, but whose
absence would make one’s idea of Haydn incomplete.

One of the pieces recorded in this album features the oboe tak-
ing over the part of the harpsichord, two other ones — of the vio-
lin. The idea to put these opuses together belongs to the brilliant
oboe player Alexei Utkin. He tried to think how Haydn himself
would have written a piece for the oboe (he didn’t actually leave

any pieces for that instrument). One should keep in mind that in 4%

the 18th century such arrangements were numerous, oboe virtuo-
si in high demand; it is not a huge stretch of imagination to think
that Utkin’s transcriptions could have appeared 250 years ago.
Both concertos were written in the late 1760’s. At that time,
Haydn continued to work at the court of the Esterhazy counts.
Count Paul Anton, who hired the composer as the court’s vice-
Kapellmeister, was succeeded by his younger brother Nikolaus M
(Miklés). Haydn’s new patron, called Miklés the Magnificent,
spent a substantial part of the family’s vast riches to hurriedly set
up Esterhaza, his new family residence on the shore of ,
Neusiedler Lake. Awe-struck visitors compared the palace to a
fairy kingdom. In the meantime, Haydn was promoted: in 1766 §

he became the Kapellmeister in charge of all musical events of 7@

the count’s court. Haydn was busy: he wrote operas for
Esterhéaza’s court theatre, church music for the chapel, instru-
mental pieces for private recitals. Some chamber pieces were
written specially for Nikolaus Esterhazy, who was one of the most
avid amateur musicians of his time. The count’s musical prefer-




ences were unusual, even exotic: he loved to play the baryton, a
viol-like string instrument, obsolete even at that time.

It was apparently for the court “academies” that Haydn’s con-
certos were intended. The Double Concerto in F major (Hob.
XVIII:6) was composed not later than 1766 for violin and harp-
sichord — two instruments which do not often have solo parts in
the same composition. In this transcription, the melodic compo-
nent of the keyboard part is taken over by the oboe. Allegro
moderato opens with a sprightly march-like theme, focused and
energetic, but not alien to delicate feeling — in development, its

motifs reappear in minor. The subtle tender Largo joins two rich- _

ly ornamental solo parts into a kind of an amorous duo, unwrap-
ping itself against the background of gentle string pizzicato. Like
in most slow movements of classical concertos, sonatas and sym-
phonies, the influence of operatic cantilena is obvious. The most
graphic, extravert movement of the concerto is the closing
Presto: the main theme in the character of a fast minuet is set off
by a handful of ‘golden’ sequences reminding of baroque instru-
mental music.

The Violin Concerto in G major (Hob.VIla:4) was written not

later than 1769. Most likely, Haydn composed it for the first vio-

linist, later the concertmaster of Esterhaza’s court orchestra,
Luigi Tomasini (1741-1808). Tomasini studied composing with
Haydn himself and probably took violin lessons in Salzburg with
Leopold Mozart. The Italian violinist was the virtuoso of the high-
est calibre; this fact is amply testified by the concerto’s first move-
ment, Allegro moderato. The solo part played by the oboe in our
version requires great skill; the abundance of triplets and sextu-




plets adds capricious suppleness and prettiness to the free-flow-
ing, subtle melody, not depriving it of knightly splendour and dig- -
nity. The slow movement opens with a theme of a rather cere-
monious minuet, which gains lyrical warmth and expression in
the solo part. The closing Allegro has all best features of Haydn’s
finales: it's compelling, fresh, radiant.

Haydn had accumulated many pompous nicknames which his
younger contemporaries started to invent. The most famous one, :
“the father of symphony”, lived as long as the 20th century, only :

to be found incorrect: the symphony had ‘fathers’ in earlier eras ==

of musical history. Even stranger is the title of “the father of
instrumental music”, bestowed on Haydn by Stendhal. As for
“the father of string quartet”, that title is well-deserved: Haydn’s
role in the formation of the genre was indeed pivotal.

Haydn'’s quartet legacy is enormous, about seventy pieces. The
composer kept returning to the genre during his career that had
spun half a century and quartet opuses reflected many significant

changes of his style. Six quarters Op.50, including the Quartet in "

F major (Op.50 No.5) on this disk are known under the name of

“Prussian Quartets”. They were written from February to LN

September of 1787. Just as the early 1780’s “Russian” quartets
dedicated to the Great Prince Pavel Petrovitch (the future Russian
Emperor Paul 1), the Opus 50 quartets owe its name to a king, ;

namely Frederick William II, who in 1786 replaced one of the

most famous crowned music-lovers of Europe on the Prussian
throne, Frederick the Great. Frederick William II could scarcely |
rival his august uncle’s love for music, but he was not a stranger
to the world of musical merriment. He played the cello, and |




Haydn was not the only composer to have dedicated his works to i
him (for instance, in 1789 and 1790 Mozart dedicated three §
quartets to the Prussian monarch). The cello part, which must
have been especially important to the king, is rather modest in
Haydn’s quartets. However, the king was generous; he always
had been. When the composer sent him an edition of his “Paris”
symphonies, Frederick William granted him a diamond ring.
Haydn valued the regal gift: memoir authors tell us that he always *
donned it before work, as some kind of amulet.

It cannot be ruled out that the second dedicatee, whose name
was not mentioned on the title page, was Wolfgang Amadeus
Mozart. The friendship of many years, sincere sympathy and
mutual professional interest of the two composers had several
times incited something of a creative dialogue. In 1785, Mozart
dedicated Six string quartets to the senior colleague, which were
written under the impression of Haydn’s quartets Op.33; in
1788, Mozart’s last three symphonies were a response to
Haydn’s “Paris” symphonies, published shortly before. Mozart’s
influence, in its turn, can be felt in Haydn’s “Prussian” quartets.

The quartet was originally written for two violins, viola and
cello. Alexei Utkin plays the part of the second violin on oboe.
This substitution provides orchestral colours to the timbre palette
of the quartet. The presence of the oboe reminds us of the pos-
sible predecessor of the quartet genre — baroque chamber music
which held the expressive powers of that instrument in high
esteem; it hints on the entertainment music of the classics played
in the open air: divertimentos, cassations, serenades where wind
instruments always featured prominently. Concerto traits are




stressed in this transcription by the participation of harpsichord,
which was de rigueur in orchestral music but absent from string
chamber ensembles.

The F major quartet is known as “The Dream” (“Der Traum”).
This name is actually only applicable to its middle motion, Poco
adagio; the flanking ones seem to be quite removed from dreams
and reveries. The first movement, Allegro moderato, is full of
Haydn’s musical humor, which combines good-natured wit with
the composer’s ingenious treatment of musical themes. The jok-
ingly amiable main theme is one of those “avian” themes which
Haydn had gladly developed in his earlier quartets and in one of
the “Paris” symphonies; it’s called “The Hen”. Short repetitive
notes, twittering appoggiaturas wedge into the pauses of the
main melody or, scattered across different parts, produce a comi-
cal dialogue, or add a sly counterpoint to the theme. And yet, the
funny “bird” music is written with exquisite charm and mastery.
Independence of the main theme’s voices, graceful modulations,
playful counterpoint techniques — all that gives the movement
(and the quartet as a whole) a special delicate quality. The small

slow movement is written in the pastoral genre, but fancy
melodies, full of triplets, scale-like passages and repetitions, g

make it sound like more of a fine nocturne rather than a rural
idyll. The third movement is a gracious sunny minuet in F major,
framing the melancholic F minor trio based on the minuet’s main
theme. The quartet is concluded with a rapid, vigorous Vivace.
Comparing works belonging not just to two different genres,
but to two different periods in Haydn'’s life helps understand that
the composer’s language kept changing throughout his life.




Haydn could be earnest; he was not always the smiling philoso-
pher; some of his works are marked with passionate and almost §
rebellious pathos instead of joyful bonhomie. And still, the most
important features which had early developed in his style, did not |
disappear; if anything, they became deeper rooted. Liveliness
and immediacy of feeling is happily combined in his music with 3
subtle and charismatic wit; his wisdom and optimism, his clear }
and profound concentration, never lose their charm. That’s why |
the words of composer, pianist and conductor Ferdinand Hiller,
written 130 years ago, have not lost their force: “Recently, I've
been starting my day’s work with a beautiful prayer. I study one

of Haydn'’s quartets every day. A passage from the Bible cannot

do more good to the most devoted of Christians.” 1 b §

Sergei Khodneu, translation by Viktor Sonkin




PSI JIM KOMY-TO He 3HAaKOM KaHOHMYeCKmit obpas [aiiaHa,
PaCTUPazKMPOBaHHbIN TIOMY/IIPHBbIMU Grorpadusmim: 6eckoHe-
YHO MPUBET/IMBLINA cTapell, «ara [aian», 6iarouectusbii, Gia-
TOMYIIHBIN, Becesbli 1 TPYaosiobuebit, BoBce 6e3 TPYAHbIX
YyepT XapakTepa, I1oJIaralollMXCcs MeHMIO B HOBOEBPOIIeVICKOM
KYJIbTYpE HauMHasl C 3MOXM POMaHTU3Ma. DTOT HaMepeHHo Gec-
TEeHeBOM, OfIHAKO BecbMa IpaBMBbIii 06pa3 BeJIMKOrO KIacCu-
Ka, CO3/IaHHbIM Ha 3aKaTe ero KM3HM, FAapPMOHMYHO cooBpasy-
eTCsi C ero TBOPYECKom cyapboil, KOTopasi KaxkeTcsl COBepILeH-
HO JIMIIIEHHOV BYpb 1 KpM3nCcoB. [ Ipn KM3HM KOMITO3UTOPa ero
MY3bIKY C BOCTOPI'OM C/VIla/ii He TOJIbKO BO Bcelt EBporie, HO
1 B 320KEaHCKMX KOJIOHMSX; OH YMep MaCTUTBIM CTapLieM, CIOJ-
Ha BKYCMB PaIOCTb MPU3HAHMS U JIIOOBM CBOMIX COBPEMEHHU-
koB. CBIIETE/IbCTBOM TOI'O, C KaKMM MOUTEHMEM OTHOCWINCH K
laraoHy B KIaccuMyeckyio 3MoXy, MOTYT CTaTb CJI0Ba JpPHCTa
Jliogpura lepbepa, KOTOpbIMM OH MpPeACTaBWI MasCTpPO B
cBoeM cToprkro-GrorpadunyeckoM cjioBape KOMIO3UTOPOB» B




1790 roay: «Haiu Besmuaniimii yesioBek, BeJMKUIA B MaJIOM 1
eiie 6osiee Be/KMii B 60JIBILIOM; YeCTb HAllero BeKar.
Bripouem, yamBuTesisHO TO, Kak BbICTPO MepeMeHnsIoch OTHO-
weHre K [anoHy mocie ero cmeptu. Ha cmeHy mckpeHHemy
MOYMTAHMIO MPUIIO KyZa MeHee BOCTOPXKeHHOe OTHOLIeHUe,
rpaHuvaliee roayac ¢ 6espasmuriem. Pasymeercsi, KoMrosnTo-
pa He 3abbUn, HO Y2Ke MaJsIo KTO COIVIAIIaJICS BUACTb B HEM YHU-
BepcasibHoro rexusi. Obiee HacTpoeHne Bbipaswt B 1810 roay
OpHcr Teomop Amameit [odbmaH, 3aMeTMB, UTO «B MYy3bIKe
[aiigHa rocroAcTByeT BbIpazkeHMe [eTCKOro PadoCTHOrO
HaCTPOEeHMUs», «ero CUMQOHUM BeayT Hac B HeOBO3pUMbIe 3erie-
Hble ayOpaBbl, B Becesyio, MMEeCTPYIO CYTOJIOKY CYACT/IMBBIX
mopeitr. Ton TodMaHa BrionHe GaroxkesnaTesieH, M OH COrJia-
IIaeTcst MpU3HaTh, uTo [aiiaH «Be/K B MaJIoM», HO O «BeJINuuin
B GOJIBIIOM» peub yike He uaet. [1o3:Ke poMaHTVKM BbICKa3blBa-
Jch ettie 6orsiee peumressHo. [lo crnosam Llymana, laiaH «kak
XOPOILIO 3HAKOMBIN APYr A0Ma, KOTOPbIA He MPeCTaBJisieT ri1y-
BOKOro MHTepeca [JIsl Halllero BpeMeHM, XOTs [IPYHYMaeM Beer-
[a OXOTHO U CO BHMMaHMeM». B pomaHTMUecKmit Bek Ha KOH-
LepTax elle 3ByYa/ii OPaTOPMK KOMIIO3UTOPA, HO ero cumdo-
HUM TIPaKTUYeCKM MepecTaiM BbI3blBaTb MHTEpec. lerepb ux
pacLieHMBaJIM TOJIbKO Kak JIETKYIO, CTapOMOAHO-Pa3B/ieKaTe b
HYIO MY3bIKY 11 MO/ UCIIOJIHSITh B APaMaTUUeCKMX TeaTpax BO
BpeMsi aHTPAKTOB 1 TPV MepeMeHax AekopaLuii (To ecTb Toraa,
KOT'[la O CePbe3HOM U COCPeJOTOUEHHOM BHVMAHMM CO CTOPOHDI
ny6vKY He MOrJIo 6bITh U peun). B KoHLe crosnietusi o Hacrie-
v [aiiaHa ¢ IBHOV HaCMeITMBOCTBIO OT3bIBasics YaitkoBCKMiA,
UesIoBeK BOODBIIE-TO [JOBOJIBHO UYTKUI K MY3bIKAJIbHO 3CTeTH-




Ke BEHCKOW KJIAaCCUKMU: «H OUeHb YBaxKkalo IOYTEeHHbIe, BeJlMK/e
[axke YCJIYru, OKa3aHHbIE 3TUM [A0BPOAYIIHBIM CTAPUUYKOM CUM-
boHMUeCKOIT 1 KaMepHOW MY3bIKe», OHAKO «OH He TOLIeJT JaJlb-
1ie “MasieHbKOro” U “XOPOIIEHbKOro .

Ceropns otHoueHve kK [aigHy CHOBa MepeMeHmIoch, XOTs
MO-TIPE}KHEMY OCTaeTCsl PerlepTyapHOi JIMIib OrpaHMuUeHHast
yacTb ero Hacneausi. M Bce Ke OTpadHO BUAETbH, UTO COBpE-
MEeHHbIE C/IyIIaTesN Y3Ke He CKJIIOHHbBI JOBOJIbCTBOBATHCS TOJIb-
KO XPeCTOMAaTUNHBbIMY TaiiIHOBCKMMM LefleBpaMu: OHU C MHTe-
PecoM OTKPBIBAIOT /Il ceBs Te ero COUMHEHUsl, B KOTOPbIX
YaiikoBCcKUii MOr 6bl YC/IBILATD JIMLIb «MaJIeHbKOE» U «XOPO-
1IeHbKoe», HO 6e3 KOTOpbIX Mpe/cTan/ieHne o [aiiaHe ocraeTcst
Her1OJIHbIM.

B oaHoit 13 nibec, 3amMcaHHbIX B 3TOM a/ibboMe, ro6olo repe-
[aHa MapTusi KJIaBecrHa, B ABYX APYrux — ckpurku. Viges: obbe-
OVIHUTD 9TV COUYMHEHMA IPUHaJIeKNT 3aMedaTe/IbHOMY COBpe-
MEHHOMY UCTIOJIHUTEsIO Ha roboe Anekcelo YTruHy. OH BOO6G-
pa3wi, Kak Mor 6bl mucatb mwist robost cam [aiaH, KoTOpbIit
TMPaKTNYEeCKM He OCTaBMJ1 I"[pO]/I3B€[I€HI/HZ U1 3TOrO VIHCTPY-
MeHTa. 3ametuM, uto B XVII Beke mpakTuka apaHKMpPOBOK
BbUla LIMPOKO PaclpoCTpaHeHa, MCKYCCTBO FoBONCTOB-BUPTYO-
30B HEBEPOSITHO BOCTPeOOBaHO, a 3HAUNT, JIerKO TMPeICTaBUTD,
uTO repesiokeHust Asiekcest YTKMHa MO/ Obl MOSIBUTBHCS Ha
CBeT He cenyvac, a rnapy € IOJIOBMHOV CTOJICTUI Ha3ad.

O6a koHLepTa co3fanbl B KoHLe 1760-x ronos. B aTo Bpemst
laan npogosikan paborarh Npu [ABOpPe KHsA3eil ceMbiu
Screpxasu. Kuszio [Naymo AHTOHY, NPUHSBLIEMY KOMITO3UTOPa
Ha c1ykOy B KauecTBe BlLle-KaresibMeiicTepa, B 1762 roay




HacnefoBasl ero Maammii 6patr Hukonaint (Muknom). Hosbiii
natpoH [aiigHa, mMpos3BaHHbI MukiomeM BenvkosernHbim,
VICTPATIT HEMAJIYIO YacTb KOJIOCCAIbHBIX haMIIbHBIX 60raTcTs
Ha CITelHoe 06YCTPONCTBO DcTepxasbl — CBOE HOBOM (haMiib-
HOV pe3ugeHumy Ha Gepery osepa Hoisumiepsee, koTopyio
BOCXMIIIEHHBIE TTOCeTUTE M YrIoAob sy LapcTBy dert. Tem Bpe-
MeHeM [aiigHa MOBBICWIM B AOJIKHOCTU: B 1766-M OH cTas
Karle/IbMeiiCTepoM, OTBETCTBEHHBIM 3a BCe MY3bIKaJIbHbIe COBbI-
TUs KHsizRecKoro asopa. 2Kustb [aiiaHa Gypiwia: mwist ABOPLIO-
BOrO TeaTpa DcTepxasbl OH IMCaJI Orepbl, [l KHSAXKECKOii
KaresUibl — AYXOBHYIO MY3bIKY, [/Isl MPVBATHBIX KOHLIEPTOB —
VHCTpYMEHTaJIbHble TMpou3BeneHnsi. Hekoropble KamepHbie
COUMHEHMs! CO3aBa/ICh CrielmasibHo A1 Hukomas Dcrepxasu,
Be/lb TOT BObUT OAHUM U3 CaMbIX YBJICUEHHDBIX MY3bIKaHTOB-/TIOOM-
Tesieil CBoero BpeMeHyr. MysblKasibHble TPeAroUTeHNs] KHsI3s
6])1)'1]/1 OpPUIr'MHaJIbHbI, a B UeM-TO [dazKe 3K30TUYHbI: OH HEO6]/LH
MY3MLIMPOBaTh Ha 6GapuUTOHE — CTPYHHOM MHCTPYMEHTe U3
CceMelicTBa BIMOJI, K TOMY BpPEMEHU yKe BbIXOAMBIIEM U3 YIIO-
TpebieHus.

[Mo-BMaMMOMY, UMEHHO [UIsl ABOPLIOBBIX «aKaZeMuit» TpeaHa-
3HaAYa/IMCb M TaliIHOBCKME KOHLIEPTbI. [IBoiiHo# KoHuept dha
maxop (Hob.XVIII:6) courHeH He ro3aHee 1766 roma mis
CKPUTIKM U KJIaBMpPa — MHCTPYMEHTOB, KpaiiHe Peiko COMPYIO-
mMx BMecTe. B HacTosieli TpaHCKPUIILY MesIoMUecKast YacTb
KIaBUPHOM MapTuM UCTosHsieTcst Ha rob6oe. Allegro moderato
OTKPbIBaET MOABMKHAs MapliieBasl TeMa, cobpaHHast 11 SHepriy-
Hasi, KOTopasi, BIIPOUYEM, He VICKITIoUaeT U [Ie/IMKATHOM UyBCTBU-
TeJIbHOCTU — B pa3paboTKe ee MOTUBBI 3ByUaT B MuHOpe. B 13bl-




CKaHHOM MsITKOM Largo Be 6orato opHaMeHTUPOBaHHbIE COJb-
Hble TApPTUM CKIAAbIBAIOTCS B CBOCOOPA3HbI AYST amoroso,
KOTODbII pa3BopaunBaeTcss Ha ¢GoHe GeperkHOro IMULILMKATO
CTpYHHBIX. Kak 11 B BOJbLUIMHCTBE MeUIeHHBIX YacTeit Kiaccude-
CKMX KOHLIGPTOB, COHAT 1 CUMMOHMIA, 3[1eCh OUeBUHO BIISIHIE
oriepHoit KaHTwieHbl. Camasi BbIMYKJIast, SKCTPaBepTHast JacTb
KOHLIepTa — 3akIounTesibHoe Presto; rlaBHas TeMa B ayxe
ObICTPOrO MEHY3Ta OTTEHeHa POCChINbIO «30JI0ThIX» CeKBeHLIMA,
HaloOMMHAIOLMX O CTpaHML@x 6GapoyHOl MHCTPYMEHTAIbHOI
MY3bIKA.

CxpunuuHblii KoHLEepT cosb Maxop (Hob.Vlla:4) HaricaH He
nosaxee 1769 roga. o Beeit BepositHocTy, TanaH counHwt ero
[UIst IePBOr'O CKpUIiava, MosaHee KOHLIepTMelicTepa ABOPLIOBOrO
opkrectpa Octepxasbl, Jlynmku Tomasunm (1741-1808).
TomasuHu 6past YyporM KoMIo3nLyu y camoro laiiaHa, a urpe Ha
CKPUIIKE, BO3MOXKHO, yuwics B JSaibubypre y Jleornosnbaa
Mouapra. UTanbsHcKmi ckpumnay ObUT BUPTYO30M BbICOUaiille-
ro Kiacca — 06 9TOM MOKHO CYAUTb YzKe I10 MePBOIi YacTy KOH-
uepta, Allegro moderato. CosbHast mapTust, repefaHHasi B 3TON
3arvcu roboto, Tpebyer GobIIOro MacTepcTBa; OBue TPUo-
JIeri I CeKCToJIeN npuaaeT CBOBOHOIA, M3OLUPEHHOV MeJIoaVKe
Kalpu3HyIo TMOKOCTb, HaPSAHOCTb, MPY 3TOM He JMIasi ee
PBILIAPCTBEHHOTO ©OjleCka U TOPAMBOrO OOCTOMHCTBA.
MeieHHasi YacTb OTKPBIBAETCSI TEMOI B AYXe HEeCKOJIbKO Liepe-
MOHHOI'O MEHY3Ta, IMpU IMPOBeeHN y coucTa nprobperato-
mert OOJIbLUIYIO JIMPUYECKYIO TeIUIOTY U SKCIPECCUBHOCTb.
BarmountenbHoe Allegro obslamaer yummMy yepTamy Taii-
[HOBCKUX (bMHAJIOB — YBJICKATEJ/IbHBIX, CBEXKUK, V/IbIOUMBBIX.




[aiaH 3acny»Kum HeMaslo TBbIIHBIX MPO3BUIL, KOTOPBIMU ero
Haya/IM HarpaxaaThb VKe Miaauive coBpeMeHHVKN. CaMoe 3Ha-
MEHUTOE U3 HUX — «OoTel] cuMMOHUI» — MUPHO A0XKWIO 10 XX
CTOJIeTHsI, TIOKa He 6bUIO MPM3HAHO BCe-TakM He BIIOJIHE KOp-
PeKTHbIM: Y CUMGbOHMM OBHAPYKWINCh «OTLbD B [Ipelle-
CTBYIOLIEI VCTOPUKO-MY3bIKaJIbHOM aroxe. Eme Gornee crpan-
HbIM KarKeTCsl ceifyac TUTYJ «OTL@ MHCTPYMEHTAIbHOM My3bl-
Ki», KOTOPBIM, CKa)KeM, Harpaxaai Komriodutopa CTeHoab.
OpHako «OTLIOM CTPYHHOrO KBapreTa» [amaHa MOMKHO MMeHO-
BaTb C TOJIHBIM OCHOBaHMEM: ero poJib B (HOPMUPOBAHMUN
»KaHpa 6bUTa AeMCTBUTEIbHO KITIOUeBOIA.

Kak m3BectHO, KBapTreTHOe Hacieave [aiiiHa OrpoMHO —
OKOJIO CeMM [1eCATKOB IMpom3BeneHuit. Komroaurop MHOro-
KPaTHO OBpallayicsi K 3TOMY KaHPY Ha TMPOTSIKEHUM CBOeii
IOJIYBEKOBOM Kapbepbl, ¥ B KBAaPTETHbIX OIYCax OTPa3WINCh
MHOT'Me CYlLIeCTBeHHble naMeHeHusi ero ctwis. Llectb kBapTe-
ToB Op.50, K KOTOPBbIM MpPUHAUICKUT MPEACTABICHHbII Ha
aucke dpa-mazkopublii kBaprer (Op.50 Ne5), n3pecTHbl Kak
I Ipyccrmer. Oun cozmaBamch ¢ dbeBpas no ceHTs6pb 1787
roga. Kak u B ciyuae ¢ HarcanHbiMu B Havdasie 1780-x rogos
«Pyccrumm» KBapTeTamy, MOCBSLIEHHBIMY BEJIMKOMY KHSI3IO
[TaBny [lerpoBuuy (GyayuieMy pPOCCUIICKOMY MMIIEPATOPY
[MaBny 1), kBapretst Op.50 06si3aHbl CBOMM Ha3BaHMEM aBry-
crenmeit ocobe. Eio 6bu1 koposns @puaprx Bunbrensm I, B
1786 roay cMeHMBLIMIA Ha TIPYCCKOM TPOHE OJHOIO M3 CaMbIX
3HaMEeHUTBIX KOPOHOBAHHBIX MesioMaHoB EBpornbl — @puapuxa
Bemukoro. B crpactHoii mo6eu K My3bike DPpuapux
Bunbrensm Il Bpsig it Mor Gbl TSraThbCst CO CBOMM BEHLIGHOC-







VILSHHOYO Y49 VHO dOVLIWYAH




HbIM ﬂﬂﬂeﬁ, HO B LIeJIOM My3bIKaJ]beIM yEeCeHQHI/IHM OH 6])IH
BoBce He uyxka. OH urpan Ha BuosioHuerm, u laiigH — He
@[IMHCTBEHHBII KOMIIO3UTOD, TIOCBSITUBILNI eMy [TPOU3BEICHNS
(x mpumepy, B 1789-90-x rogax npycckoMy MOHApXy aApeco-
Bas1 TpU KBapTeta Mouapr). B raifiHoBCcKUX KBapTeTax rnapTust
BIOJIOHUEJM, K KOTOPOI KOPOJIb IO MOHATHBIM MPUUMHaM GbT
0COBGeHHO BHMMATeJIeH, [IOCTaTOYHO CKPOMHa. 1eM He MeHee
TPYAHO YCOMHUTBCSI B GrarogapHocty MoHapxa. OH oTnuast
lariaHa 1 npeskae: Koraa KOMITO3UTOP TMPUC/Iasl eMy B Aap U3a-
Hue ceoux «[lapmkcrux» cumbonmin, Ppuapnx Busbrensm
ofapui1 ero GPUUTMAHTOBBIM MepcTHeM. [aiaH BbICOKO OLeHMT
3TOT MMOAAPOK: IO CBUAETESIbCTBY MEMYapuCTOB, OH, MPUCTY-
rnast K paboTe, HelpeMeHHO HafeBasl KOPOJIeBCKMI TepCTeHb,
CJIOBHO HEKMI TaJIMCMaH.

Bripouem, He MCKIIIOUEHO, UTO BTOPBIM aipecaToM KBapTe-
TOB, Ybe MM$ He 3HauW/IOCb Ha MuX T]/ITyHI)HOM JINCTEe, 6])IH
Bonbdranr Amazert Mouapt. MHorosieTHsist Apy:k6a, UCKpeH-
HsIsS CUMIIATVSI ¥ B3aMHBI MPOMECCUOHANIbHBIN MHTEpeC ABYX
KOMITO3UTOPOB HECKOJIbKO pa3 BO3BYKOa/M UTO-TO BPOe
TBOpUeckoro muasiora. B 1785 roay Mouapt nocesatt crap-
memy Kosuiere lllecTb CTPYHHBIX KBAPTETOB, HAIMMCAHHBIX 1O
BrieuaT/ieHreM OT raigHoBcKux kBaptetos Op.33, a B 1788-M
TPU TMOC/Ie[IHME MOL@PTOBCKME CUMGOHUM CTai OTBETHOIA
pervmkoit Ha «[lapmkckner cumdbonmn laiiaHa, M3maHHbIE
He3zagonro go storo. CyiiecTBoBasio U OBpaTHOE BIMSIHUE,
ouyTuMoe B ToM uuciie u B «[ Ipycckmx» kBapretax [aiiaHa.

OpuryHasbHBIN COCTaB CTPYHHOT'O KBapTeTa — ABE CKPUIKMA,
IbT U BUOJIOHYE b, AJiekceit YTKUH UCTIOJIHSeT MapTuio BTO-




POt CKPUITKYM Ha ro6oe. DTa 3aMeHa MpuaaeT TeMOPOBO Masn-
Tpe KBapTeTa OPKeCTPOBYIO KPacouHOCTh. [IpucyTcTBre rotost
HarlOMMHAeT O BEPOSITHBIX IMPe/IIeCTBeHHMKAaxX KBapTETHOIO
JKaHpa — KaMepHOI My3bike GapOKKO, BbICOKO LICHMBILICH BbIpa-
3UTesIbHble BO3MOXKHOCTY 3TOI'O MHCTPYMEHTa; HaMeKaeT OHO 1
Ha pa3B/leKaTesIbHO-TUICHIPHYIO MY3bIKY KJIACCUMKOB — MUCIIOJI-
HABLIMECd Ha CBexKeM BO3ayxe AVMBEepPTMCMEHTDbI, KacCaluu,
cepeHaabl, B KOTOPbIX AYXOBbIM BCerJa OTBOAWIACh BaKHast
posb. B cBoO ovepenp, KOHLEPTHbIE YepTbl NMPUOAET 3TOii
TPAHCKPUIILIMM YUacTHe KlaBecrHa, KOTOpblii 6bUT 0bsi3aTesieH
B OPKECTPOBOI1 My3bIKe 1 OTCYTCTBOBAJT B CTPYHHBIX KaMEPHbIX
aHCaMOJIsIX.

Da-MaxKOpHbIT KBapTeT M3BECTEH I0/] Ha3paHueMm «Meuta»
(«Der Traump). DTo HasBaHME CKOpee MOXKHO OTHECTU K ero
cpeanent yactu, Poco adagio, kpaiHue ke KaxyTcs BecbMa
[aJIeKUMM OT MeuTaTtesibHOCTU 1 rpe3. [lepsas yacts, Allegro
moderato, roJiHa raifJHOBCKOIO MYy3bIKaJIbHOT'O IOMOPA, B KOTO-
POM MPOCTOAYLIHOE Becesibe MPUIPAaB/IeHO U306peTaTe/bHbIM,
OCTPOYMHBIM OBpallleHMeM KOMIIO3UTOpPa C MYy3bIKaJIbHBIMUI
Temamu. [loBpoayLIHO-IIYT/IMBAs TJlaBHasi TeMa — OAHa U3
WITUUBMX» TeM, KOTOopble [amaH OXOTHO paspabatbiBayl U B
cBoux 60oslee paHHMX KBapTeTax, M B ofHom u3 « lapiKckmux»
cumonmii, npoasaHHoit «Kyputia». KopoTtkue MotuebI-periet-
M, JMpukaoume ¢Gopulary TO BKIMHMBAIOTCS B Iay3bl
OCHOBHOW MeJsiofnu, TO, pa3bpocaHHbIe MO Pa3HbIM MapTUsIM,
06pa3yIoT KOMUYECKUIT AUAJIOr, TO 3BYYaT 34AKUM JIYKaBbIM
KOHTparlyHKTOM K Teme. Ho mpu artoMm 3abaBHast «ITUUbs»
My3blka OdOpPM/IeHa C M3bICKAHHBIM, MHOTAA [axKe M3OLIPeH-




HbIM MacCTepCTBOM. I/ICKHIO‘{MTQHbHaﬂ CaMOCTOATEJ/IbHOCTDb
rOJI0COB TJIaBHOM TeMbl, M3SILIEeCTBO MOAY/IALIMIA, HEeHaBSI3UMBO
MpMMEHeHHble KOHTPAIYHKTUUECKIME MPreMbl — BCe 3TO Mpuraa-
eT 4acTy, Kak, BIIPoYeM, M KBapTeTy B LIeJIOM, OCOOYIO TOH-
KOCTb OTaesiku. HeBosblias MemsieHHast yacTb HarvcaHa B
JKaHpe MacTopasi, OAHAKO MPUXOT/IMBOE MesIO[MYecKoe [IBU-
JKeHMe TOJI0CoB, U306WIYolee TPUOJIIMUA, TaMMOODBPa3HbIMMI
raccazkaMut U pereTuLysMI, YriofgobsisieT ee CKopee YTOHYeH-
HOMY HOKTIOPHY, HeXKeJlu CesIbCKOM Mawumn. TpeTbs JacTb —
rpalpmo3Ho-6e306/1auHbli MeHYsT B da Maxkope, obpamisio-
LMl MeslaHxommyeckoe da-MUHOPHOe TPHO, MOCTPOEHHOe Ha
[JIaBHOM TeMe MeHysTa. 3aBepllaeT KBapTeT CTpeMUTelIbHOe,
KM3HepagocTHoe Vivace.

CoriocTaB/ieHne Mpou3BefeHni, OTHOCSLIMKC He TOJIbKO K
[BYM Pa3HbIM KaHpaM, HO U K [ABYM Pa3HbIM [epuoaam TBOP-
yecTBa raﬁ[ﬂHa, roMoraeT JIMIIHUA pa3 omyTuUTb, YTO HA3bIK
KOMITO3UTOPA [TOABePrasicsl Ha MPOTSXKEHUM ero KU3HM 3HauM-
TeJIbHbIM M3MeHeHysM. [aiiaH ymers GbITb Cepbe3HbIM 1 He Beer-
[a TakMM V2K YiblbunBbIM dytocodom; MHble U3 ero npousse-
[eHUn OTMeueHbl He BecesibiM 6raroayuiMeM, a CTPaCTHOM,
rouTyt BYHTApCKOM NaTeTukoii. M Bce ke caMmble xapakTepHble,
caMble BakKHble YepTbl, MMPOSBMBLIMECS | HEero ele B PaHHUi
repuo, CO BpeMeHeM He ucye3asid, a TOJIbKO YriybJIsunch.
2KMBOCTb 1 HEMocpefacTBeHHOCTb UYBCTBA OPraHUYHO Cove-
TAIOTCS B €ro My3blKe C TOHKMM 1 0BasiTesIbHbIM OCTPOYMIEM;
ero MyapoCTb M ONTMMU3M, ero COCPefOTOYCHHOCTD, SICHas 1
r1y6oKasi, HeM3MEeHHO COXPAHSIOT CBOIO IMPUTSAraTe/IbHOCTb.
[ymaeTcst, IMEHHO [T03TOMY He YTPaTWIn CBOEM akTya/IbHOCTU




cnoBa, HarmcanHble 130 s1et Hasag KOMITO3UTOPOM, TTMAHUCTOM
n auprkepoM PepanHaraom XuwiepoM: «B rnocnenHee Bpemst
sl HAUMHAIO CBOM [HEBHble TPYAbl C MPEKPAaCHOM MOJIUTBBI —
M3yyalo eKefHeBHO O[MH U3 KBapTeToB [aiaHa, — camomy
HabOKHOMY XPUCTMAHUHY I1aBa U3 Bubmm He npuHeceT 60s1b-
11Ie TI0JIb3bD.

Cepeeli XogHesa




Wr kennt es nicht, das in populdren Biografien kol-

portierte kanonische Haydn-Bild des herzensguten Alten, ,Papa 2 4
Haydn“, gottesfiirchtig, gutmiitig, vergniigt und arbeitsam, frei
von allen komplizierten Wesensziigen, die seit der Romantik
unabdingbar sind fiir ein Genie in der europaischen Kultur der
Moderne. Dieses bewusst holzschnittartige und dabei durchaus
treffende Bild des groBen Klassikers, das in seinem letzten |
Lebensabschnitt entstand, harmoniert mit seinem Kiinstlerschi-
cksal, das keinerlei Turbulenzen und Krisen gekannt zu haben
scheint. Zu Lebzeiten des Komponisten nahm man seine Musik
nicht nur in ganz Europa, sondern auch in den Kolonien in
Ubersee begeistert auf. Haydn starb als ehrwiirdiger Greis,
hoch angesehen und geliebt von seinen Zeitgenossen. Als
Beleg fiir das Ansehen, das Haydn in der Klassik genoss, mégen
die Worte Ernst Ludwig Gerbers dienen, der den Meister in \\4
seinem ,Historisch-biographischen Lexicon der Tonkiinstler® §

aus dem Jahre 1790 vorstellte als ,einen unserer gréfiten




Ménner; groB im Kleinen und noch gréfer im Grofen; die Ehre
unseres Zeitalters.“

So kann es nur verwundern, wie schnell sich das Verhaltnis zu
Haydn nach dessen Tod wandelte. Auf die Zeit aufrichtiger
Verehrung folgte eine deutliche Abkiihlung, die bisweilen fast an
Gleichgiiltigkeit grenzte. Natiirlich fiel er nicht dem Vergessen
anheim, allerdings wollte kaum noch jemand ein Universalgenie
in ihm erblicken. E.T.A. Hoffmann brachte das allgemeine
Empfinden im Jahre 1810 mit seiner Feststellung auf den Punk:
,Der Ausdruck eines kindlichen, heitern Gemiits herrscht in
Haydns Kompositionen. Seine Symphonie fiihrt uns in unabseh-
bare, grilne Haine, in ein lustiges, buntes Gewiihl gliicklicher
Menschen.“ Der Tonfall Hoffmanns ist durchaus wohlwollend, er
erkennt auch an, dass Haydn ,,grof im Kleinen" war, von ,,GréBe
im GroBen* ist allerdings nicht mehr die Rede.

Die Romantiker duerten sich spéter noch kategorischer.
Schumann zufolge ist Haydn ,wie ein gewohnter Hausfreund,
der immer gern und achtungsvoll empfangen wird: tieferes
Interesse aber hat er fiir die Jetztzeit nicht mehr”. In der
Romantik kamen Haydns Oratorien noch zur Auffiihrung, seine
Sinfonien fanden jedoch kaum noch Beachtung. Sie galten nur
mehr als leichte, altmodische Unterhaltungsmusik und wurden
allenfalls in Schauspielhdusern wahrend der Pausen oder beim
Kulissenwechsel gespielt (also in Situationen, wo von echter,
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konzentrierter Aufmerksamkeit seitens des Publikums keine Rede i\#

sein kann). Gegen Ende des 19. Jahrhunderts &uBerte sich
Tschaikowski, dem tberhaupt eine hohe Sensibilitat fir die
musikalische Asthetik der Wiener Klassik bescheinigt werden




kann, mit unverhohlenem Spott tiber das Erbe Haydns: ,Ich
schatze die betréchtlichen, sogar groBen Dienste, die von diesem
gutmiitigen Alten der Sinfonie und der Kammermusik erwiesen
wurden, sehr hoch ein.” Doch ,er [ging] nicht weiter als bis zu
‘klein’ und ‘niedlich’*.

Heute hat sich das Verhéltnis zu Haydn ein weiteres Mal
gewandelt, wenngleich immer noch nur ein Teil seines g
Vermachtnisses zum Repertoire gehért. Dabei ist es erfreulich,
dass das heutige Publikum sich nicht mehr nur mit den kanoni-

schen Meisterwerken Haydns zufrieden geben will. Es entdeckt . f

gespannt eben jene Kompositionen fiir sich, in denen
Tschaikowski nur das ,Kleine* und ,Niedliche* gehért haben
mag, ohne die das Haydn-Bild aber unvollstandig bleiben muss.
In einem der auf dieser CD enthaltenen Stiicke wird der
Cembalo-Part von der Oboe iibernommen, in den beiden
anderen die Violinstimme. Die Idee, diese Stiicke so zu vereinen,
stammt von dem hervorragenden zeitgenéssischen Oboisten
Alexej Utkin. Er hat versucht sich vorzustellen, wie Haydn, von
dem praktisch keine Werke fiir Oboe {iberliefert sind, fiir dieses

Instrument komponiert haben wiirde. An dieser Stelle sei darauf %

hingewiesen, dass im 18. Jahrhundert Arrangements weit ver- {
breitet und Oboenvirtuosen sehr gefragt waren. So hétten Alexej
Utkins Bearbeitungen durchaus nicht erst in unseren Tagen
erscheinen miissen, sie sind auch schon ein paar Jahrhunderte
frither vorstellbar.

Die beiden Konzerte entstanden Ende der 1760er Jahre.
Haydn arbeitete damals am Hofe der Fiirsten Eszterhazy. Auf
Fiirst Paul Anton, der den Komponisten zum Vizekapellmeister




berufen hatte, folgte im Jahre 1762 dessen jiingerer Bruder :

Nikolaus (Miklés). Haydns neuer Herr mit dem Beinamen ,der
Prachtliebende” verausgabte einen betrachtlichen Teil der enor-
men Reichtiimer seiner Familie fiir einen eiligen Umbau von !
Eszterhaza, der neuen Familienresidenz am Ufer des Neusiedler
Sees, die begeisterte Besucher mit dem Feenreich verglichen.
Haydn wurde in dieser Zeit befordert. Im Jahre 1766 wurde er |,
Kapellmeister und war damit fiir alle musikalischen Ereignisse am |
Fiirstenhof verantwortlich. '

Sein Leben wverlief turbulent: Fiir das Eszterhazy'sche |
Hoftheater schrieb er Opern, fiir die fiirstliche Kapelle geistliche
Musik und fiir Privatkonzerte Instrumentalstiicke. Einige kam-
mermusikalische Werke wurden eigens fiir Nikolaus Eszterhazy 2 7
komponiert, war dieser doch einer der enthusiastischsten
Laienmusiker seiner Zeit. Die musikalischen Vorlieben des
Flirsten waren originell, in gewisser Weise sogar exotisch: Er
spielte gern Baryton, ein Streichinstrument der Violenfamilie,
das schon damals nicht mehr in Gebrauch war.

Offenbar waren auch Haydns Konzerte fiir die Hof-
,Akademien® bestimmt. Spatestens 1766 wurde das Doppel-
konzert F-Dur (Hob.XVIII:6) fiir Violine und Cembalo
geschrieben, zwei Instrumente, die nur duerst selten gemeinsam
solistisch auftreten. In der vorliegenden Transkription wird die
Melodiestimme des Cembalos von der Oboe ausgefiihrt. Das |
Allegro moderato wird von einem munteren Marschthema |
erdffnet, dem bei aller Forschheit und Energie auch eine zarte |
Sensibilitét nicht fremd ist — in der Durchfithrung erscheinen die
Motive in Moll. Im kunstvollen, sanften Largo verbinden sich die




beiden reich verzierten Solopartien zu einer Art Amoroso-Duett,

das vor dem Hintergrund eines behutsamen Pizzikatos der &%

Streicher erklingt. Wie bei den meisten langsamen Sétzen klas-
sischer Konzerte, Sonaten und Sinfonien ist auch hier der
Einfluss der Opern-Kantilene offensichtlich. Der prominenteste
und am stérksten extravertierte Satz ist das abschlieBende Presto. |
Sein als schnelles Menuett gestaltetes Hauptthema wird durch
eingestreute ,goldene Sequenzen“ abgetdnt, die an Seiten
barocker Instrumentalmusik gemahnen. '
Das Violinkonzert G-Dur (Hob.VIla:4) entstand spatestens
1769. Vermutlich hat Haydn es fiir seinen ersten Geiger, den
spateren Konzertmeister des Eszterhazy’schen Hoforchesters
Luigi Tomasini (1741-1808) geschrieben. Tomasini nahm
Kompositionsstunden bei Haydn héchstpersénlich, das
Violinspiel hat er méglicherweise bei Leopold Mozart in Salzburg
erlernt. Der italienische Geiger war ein Virtuose ersten Ranges,
das wird bereits im ersten Satz des Konzerts, im Allegro modera-
to deutlich. Die in dieser Aufnahme von der Oboe ausgefiihrte

Solopartie erfordert héchste Perfektion. Die Fiille an Triolen und 4
Sextolen verleiht der frei flieBenden, raffinierten Melodie eigen- &

willigen Schwung und Eleganz, ohne sie ihres edlen Glanzes und
ihrer stolzen Wiirde zu berauben. Der langsame Satz eroffnet mit |

einem etwas férmlichen Menuett-Thema, das in der solistischen ¢

Ausfiihrung an lyrischer Warme und Ausdruck gewinnt. Ein
Haydn-Finale im besten Sinne ist das abschlieBende Allegro —
mitreiend, spritzig und vergniigt.

Haydn hat sich mehrere prachtige Beinamen erworben, mit
denen ihn schon seine jiingeren Zeitgenossen dekorierten. Am




bekanntesten wurde der ,,Vater der Sinfonie®, der sich bis ins 20.

Jahrhundert ungestért behaupten konnte, bevor er fiir nicht ganz

zutreffend befunden wurde. Bereits in der historisch-musikali-
schen Epoche vor der Haydn-Zeit fanden sich weitere ,Vater*
der Sinfonie. Noch sonderbarer mutet heute der Titel ,Vater der
Instrumentalmusik“ an, den beispielsweise Stendhal dem Kom-
ponisten verlieh. Als ,Vater des Streichquartetts* darf Haydn
jedoch mit Fug und Recht gelten, fiir die Herausbildung dieser
Gattung kommt ihm tatsachlich eine Schliisselrolle zu.

Haydn hat bekanntlich eine Unmenge an Quartetten hinter-
lassen, insgesamt etwa siebzig Werke. Im Laufe seiner ein halbes
Jahrhundert wahrenden Karriere wandte er sich immer wieder
dieser Gattung zu, so lassen sich an den Quartetten viele wesen-
hafte Verénderungen seines Stils verfolgen.

Die sechs Quartette Op.50, zu denen auch das auf dieser CD
vertretene Quartett F-Dur (Op.50, Nr.5) gehort, sind als
,PreuBische Quartette“ bekannt. Sie entstanden zwischen
Februar und September 1787. Wie schon im Falle der Anfang der
1780er Jahre komponierten und GroBfiirst Pawel Petrowitsch
(dem spéteren russischen Zaren Paul 1.) gewidmeten ,Russischen
Quartette” geht auch die Bezeichnung der Quartette Op.50 auf
einen Monarchen zuriick; auf Kénig Friedrich Wilhelm II., der im
Jahre 1786 auf dem preuBischen Thron einem der bekanntesten
gekrénten Musikliebhaber Europas nachfolgte, Friedrich dem
GroBen. In seinen musikalischen Leidenschaften reichte
Friedrich Wilhelm II. wohl kaum an seinen Onkel heran, doch
auch er war musikalischen Zerstreuungen keineswegs abhold. Er
selbst spielte Cello, und Haydn ist nicht der einzige Komponist,
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der ihm Werke zugeeignet hat (beispielsweise hat Mozart in den
Jahren 1789-90 dem preuBischen Regenten drei Quartette
gewidmet).

In Haydns Quartetten nimmt sich der Cello-Part, dem ver-
standlicherweise die besondere Aufmerksamkeit des Kénigs galt,
eher bescheiden aus. Und doch wird man die Dankbarkeit des
Monarchen nur schwerlich in Zweifel ziehen kénnen. Schon
frither hatte er Haydn ausgezeichnet. Als der Komponist ihm
eine Ausgabe seiner ,Pariser Sinfonien® schenkte, bedachte
Friedrich Wilhelm ihn mit einem Brillantring. Haydn soll dieses
Geschenk sehr geschatzt haben. Seine Biografen berichten, er
habe den kéniglichen Ring wie einen Talisman stets angesteckt,
bevor er sich an die Arbeit machte.

Und doch ist nicht auszuschlieBen, dass es noch einen zweiten
Adressaten dieser Quartette gibt, dessen Name nicht auf dem
Titelblatt vermerkt ist — Wolfgang Amadeus Mozart. Die
langjéhrige Freundschaft, die offene Zuneigung und das gemein-
same professionelle Interesse hatten mehrfach zu einer Art §
schopferischem Dialog gefiihrt. Im Jahre 1785 hatte Mozart
seinem &lteren Kollegen sechs Streichquartette gewidmet, die
unter dem Eindruck von Haydns Quartetten Op.33 entstanden
waren, die drei letzten Mozart-Sinfonien aus dem Jahre 1788
gelten als Replik auf die kurz zuvor erschienenen ,Pariser
Sinfonien® Haydns. Doch der Einfluss wirkte auch in umgekehr-
ter Richtung, wie beispielsweise in Haydns ,PreuBischen
Quartetten® deutlich wird.

Die Originalbesetzung des Streichquartetts bilden zwei
Geigen, Bratsche und Cello. Alexej Utkin interpretiert die




Stimme der zweiten Geige auf der Oboe. Dieser Eingriff ver-
hilft dem Timbre des Quartetts zu orchestraler Klangfiille. Die
Oboe erinnert an mutmaRliche Vorlaufer der Quartettform wie
die Kammermusik des Barock, in der die Ausdrucksmdg-
lichkeiten dieses Instruments hoch geschétzt wurden. Sie ver-
weist auch auf die klassische Unterhaltungsmusik unter freiem
Himmel, auf Divertimenti, Kassationen und Serenaden, bei
denen den Blésern stets eine tragende Rolle zukam. Ihren
Konzertcharakter erhalt diese Transkription wiederum durch
die Einbindung des Cembalos, das fester Bestandteil der
Orchestermusik jener Zeit war, bei kammermusikalischen Strei-
cherensembles jedoch fehlte.

Das Quartett F-Dur ist unter dem Titel ,,Der Traum® bekannt.
Er lasst sich am besten mit dem mittleren Satz in Verbindung
bringen, dem Poco adagio, die anderen beiden scheinen von
traumerischen Phantasien himmelweit entfernt. Der erste Satz,
Allegro moderato, spritht nur so von Haydns Humor, der

schlichte Heiterkeit mit einer einfallsreichen, klugen Behandlung §#

musikalischer Themen wiirzt.

Das scherzhaft-gutmiitige Hauptthema zahlt zu den ,Vogel“-
Themen, die Haydn sowohl in seinen frither entstandenen
Quartetten als auch in einer der ,Pariser Sinfonien“ mit dem
Beinamen ,La Poule“ (Die Henne) gerne verwendete. Die kurzen
Motiv-Repetitionen und die gackernden Vorschlage stoen bald
in die Pausen der eigentlichen Melodie hinein, bald fiihren sie zu
einem iiber mehrere Partien verstreuten komischen Dialog oder
klingen wie eine Art gewitzter Kontrapunkt zum Thema. Und
doch ist diese vergniigliche ,Vogel“-Musik mit kluger, bisweilen




geradezu raffinierter Meisterschaft angelegt. Die ausgepragte
Eigensténdigkeit der Stimmen beim Hauptthema, die kunstvolle
Modulation und die unaufdringliche, spielerisch umgesetzte kon-
trapunktische Arbeit verleihen dem Satz wie auch dem Quartett
insgesamt ein besonderes Raffinement.

Der kurze langsame Satz ist als Pastorale gehalten, die eigen-
willige Melodiefiihrung der Stimmen mit ihrer Fiille an Triolen,
tonleiterartigen Passagen und Wiederholungen gemahnt eher
an eine erlesene Nocturne als an eine landliche Idylle. Der dritte
Satz, ein grazidses, ungetriibtes F-Dur-Menuett, rahmt ein
melancholisches, auf dem Hauptthema des Menuetts basieren-
des f-Moll-Trio ein. Abgeschlossen wird das Quartett von einem
forschen, lebensbejahenden Vivace.

Aus der Gegeniiberstellung von Werken nicht nur verschiedener
Gattungen, sondern auch unterschiedlicher Schaffensperioden
des Komponisten geht einmal mehr hervor, dass Haydns
Musiksprache sich im Laufe seines Lebens erheblich gewandelt
hat. Haydn konnte auch ein ernsthafter, keineswegs allzeit
vergniigter Philosoph sein. Andere Werke tun sich nicht durch
heitere Sorglosigkeit hervor, sondern durch leidenschaftliche,
fast aufbegehrende Pathetik.

Und doch sind die markantesten, bedeutsamsten Ztige, die sich
bereits im Frithwerk abzeichneten, mit den Jahren nicht etwa
verschwunden, sie haben sich vielmehr stérker ausgepragt.
Lebendigkeit und Unmittelbarkeit des Gefiihls verbinden sich in
seiner Musik harmonisch mit scharfem, gewinnendem Verstand,
seine Weisheit und sein Optimismus, die Klarheit und Tiefe sein-
er Konzentration verlieren nie ihren Charme. Eben deshalb




haben wohl die Worte, die der Komponist, Pianist und Dirigent :
Ferdinand Hiller vor 130 Jahren schrieb, nichts an Aktualité&t
eingebiifit: ,Seit einiger Zeit beginne ich mein Tagewerk mit
einem reizenden Morgensegen, — ich lese t&glich ein Quartett
von Haydn, — dem frommsten Christen kann ein Capitel aus der
Bibel nicht wohler thun.“

Sergei Chodneuw, tibersetzt von Thomas Weiler




elebrated Russian oboist Alexei Utkin is the artistic director
of the Hermitage Chamber Orchestra and a professor at
the Moscow State Conservatoire.

Born in Moscow in 1957, he comes from a family of musicians.
From 1962 he studied piano at the Moscow Conservatoire
Central Music School and at the age of ten transferred to the oboe
class. After graduating from the Moscow Conservatoire he con-
tinued postgraduate studies under Professor Anatoly Petrov. In
1983 he won first prize at the All-Union Contest for Wind
Instrumentalists and was subsequently invited to join the Moscow
Virtuosi State Chamber Orchestra led by Vladimir Spivakov as a
soloist.

Utkin has performed with this orchestra for more than 20
years. Giving concerts in Europe, the USA, Japan, China and
Singapore, he has played at New York’s Carnegie Hall and Avery
Fisher Hall, the Amsterdam Concertgebouw, the Palacio de la
Musica in Madrid, the Théatre des Champs Elysées in Paris, the
Gasteig Concert Hall in Munich and the Beethovenhalle in Bonn.

In 2000 Utkin formed the Hermitage Chamber Orchestra.
String ensembles headed by an oboe player are quite unusual
these days and despite the plethora of ensembles and chamber
orchestras in the Russian capital, the Hermitage Orchestra quick-
ly found a niche in the Moscow music scene and gained wide-
spread acclaim. The orchestra tours extensively (with concerts in
Estonia, Latvia, France, Germany, Poland, Spain and Turkey) and
regularly participates in the Svyatoslav Richter Music Festival in
Tarussa and the Bach Chamber Music Festival in Riga.

Compositions for oboe and strings are no great rarity, but
Alexei Utkin often includes transcriptions in his concert pro-




grammes to vary the repertoire. Most have been arranged either
by Utkin himself or with his brother, the cellist Mikhail Utkin.

Alexei Utkin plays an F. Lorée instrument specially created for
him by renowned French oboe maker Alain de Gourdon. The
oboe’s compass has been extended one semitone and the lowest
note is a small-octave A. This apparently minor increase in range
enables the oboist to play such pieces as the violin solos in Bach'’s
Concertos (BWV 1043 and BWV 1064) and the solo viola part in
Mozart’s Sinfonia concertante (KV 364).

Recordings by Alexei Utkin and the Hermitage Orchestra have
been released on the Caro Mitis label since 2003 and feature
works by various composers from the 18th to 20th centuries,
from Johann Sebastian Bach to Britten and Shostakovich.

Alexei Utkin ................. solooboe ... (1-3,8-10)
Pyotr Nikiforov ............. solo violin (1-3) ........ 1st violin (8—10)
ITlya Norshtein ............... Istviolin...................... (1-3,8-10)
Igor Balashov ............... Istviolin...................... (1-3,8-10)
Anna Poletaeva ............. 2ndviolin ... (1-3,8-10)
Nadezhda Sergiyenko ...... 2ndviolin ... (1-3,8-10)
Pavel Starchenko ........... 2ndviolin ... (1-3,8-10)
ZoyaNevolina .............. viola ... (1-3,8-10)
Nadezhda Yarovaya......... viola ... (1-3,8-10)
Tigran Muradyan ........... cello ... (1-3,8-10)
Olga Kazantseva ............ cello .ooooviiiiiiii (1-3,8-10)
Gleb Chernobrovkin ....... doublebass ................... (1-3,8-10)

Anna Karpenko ............. harpsichord .................. (1-3,8-10)




RECORDING DETAILS

Microphones — Neumann km130; DPA (B & K) 4006 ; DPA (B & K) 4011
SCHOEPS mk2S; SCHOEPS mk41

All the microphone buffer amplifiers and pre-amplifiers are
Polyhymnia International B.V. custom built.
DSD analogue to digital converter — Meitner design by EMM Labs.
Recording, editing and mixing on Pyramix system
by Merging Technologies.

Recording Producer — Michael Serebryanyi
Balance Engineer — Erdo Groot
Recording Engineer — Roger de Schot
Editor — Carl Schuurbiers

Recorded:

12-16.05.2007 5th Studio of The Russian Television and Radio
Broadcasting Company (RTR), Moscow, Russia

®a© 2009 Essential Music, P. O. Box 89, Moscow, 125252, Russia
®a© 2009 Mysbika Maccam, 125252, Poccust, MOCKBa, 4/ 89

www.caromitis.com
www.essentialmusic.ru
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