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E Konzert F-Dur für Violine, Oboe und Orchester 

Im Original für Violine, Cembalo und Orchester
(Hob.XVIII:6) 

Concerto in F major for violin, oboe and orchestra  

Originally for violin, harpsichord and orchestra (Hob. XVIII:6)

1 Allegro moderato  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[6:25]
2 Largo . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[6:45]
3 Presto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:45]

Quartett F-Dur, Op.50 Nr.5, „Der Traum“  
Im Original für Streicher (Hob.III:48)

Quartet in F major, Op.50 No.5, “The Dream”  

Originally for strings (Hob.III:48) 

4 Allegro moderato  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[7:59]
5 Poco adagio  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:01]
6 Menuetto. Allegretto  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:48]
7 Finale. Vivace  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:47]

Pyotr Nikiforov (violin), Alexei Utkin (oboe),

Zoya Nevolina (viola),  Tigran Muradyan (cello), 

Anna Karpenko (harpsichord)

Konzert G-Dur für Oboe und Orchester   
Im Original für Violine und Orchester (Hob.VIIa:4)

Concerto in G major for oboe and orchestra  

Originally for violin and orchestra (Hob.VIIa:4)

8 Allegro moderato  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[7:04]
9 Adagio  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[4:52]
10 Finale. Allegro . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . .[3:43]

Total 
Time 

[51:43]
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here’s hardly anyone not familiar with Haydn’s canonical
image, omnipresent in his popular biographies: the endlessly
jovial old man, ‘Papa Haydn’, pious, amiable, easy-going and
industrious, without a hint of a tortured soul, that hallmark of
genius in new European culture since Romanticism. This delibera-
tely contrast-free, and yet remarkably truthful image of the great
master, created towards the end of his life, corresponds well to
his artistic career, also apparently devoid of storms and crises. In
the composer’s lifetime, his music was greeted with enthusiasm
not in Europe alone, but in overseas colonies as well. He died a
venerable old man, having known in full the sweetness of recog-
nition and the love of his contemporaries. A telling example of
the attitude towards Haydn in the classical age are the words by
Ernst Ludwig Gerber that introduce the master in his Historisch-
biographisches Lexikon der Tonküstler from 1790: “Our great-
est man, great in every small thing and even greater in big things,
the pride of our times.”

T
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It’s amazing how fast the attitude changed after Haydn’s death.
Sincere devotion gave way to much less enthusiastic approach,
sometimes bordering on indifference. The composer was by no
means forgotten, but few people now were prepared to see the
universal genius in him. Ernst Theodor Amadeus Hoffmann
expressed the now common feeling in 1810 when he said that
“Haydn’s music is permeated by childish joy”, “his symphonies
lead us to vast green groves, to the merry motley commotion of
happy people.” Hoffmann’s tone is quite benevolent, and he
might agree that Haydn was “great in small things”, but there’s
no chance now that his claim for greatness in big things could be
acknowledged. Later Romantics were even more sweeping in
their judgment; Schumann called him “a well-known house
guest, always warmly welcomed but not especially interesting for
our time”. During the romantic era, the composer’s oratorios
were still performed, but his symphonies no longer elicited inter-
est. They were now regarded as a kind of old-fashioned light
music, only fit for the intervals in drama theatres and during
scenery changes (that is, when the audience is at its least atten-
tive). At the end of the century, Haydn’s legacy was ironically
valued by Tchaikovsky, otherwise a keen lover of Viennese clas-
sics: “I greatly respect the services rendered by this good-
natured old man to symphony and chamber music – they were
admirable, great even”, but “he did not go beyond the little
things and pretty things”.

These days, we have witnessed another change of heart as
regards Haydn, even though only a limited part of his legacy
remains in current repertoire. And yet, it is good to see that mo-
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dern listeners are no longer content with Haydn’s established mas-
terpieces. They discover those of his compositions, which did not
go beyond little pretty things for Tchaikovsky, but whose
absence would make one’s idea of Haydn incomplete.

One of the pieces recorded in this album features the oboe tak-
ing over the part of the harpsichord, two other ones – of the vio-
lin. The idea to put these opuses together belongs to the brilliant
oboe player Alexei Utkin. He tried to think how Haydn himself
would have written a piece for the oboe (he didn’t actually leave
any pieces for that instrument). One should keep in mind that in
the 18th century such arrangements were numerous, oboe virtuo-
si in high demand; it is not a huge stretch of imagination to think
that Utkin’s transcriptions could have appeared 250 years ago.

Both concertos were written in the late 1760’s. At that time,
Haydn continued to work at the court of the Esterházy counts.
Count Paul Anton, who hired the composer as the court’s vice-
Kapellmeister, was succeeded by his younger brother Nikolaus
(Miklós). Haydn’s new patron, called Miklós the Magnificent,
spent a substantial part of the family’s vast riches to hurriedly set
up Esterháza, his new family residence on the shore of
Neusiedler Lake. Awe-struck visitors compared the palace to a
fairy kingdom. In the meantime, Haydn was promoted: in 1766
he became the Kapellmeister in charge of all musical events of
the count’s court. Haydn was busy: he wrote operas for
Esterháza’s court theatre, church music for the chapel, instru-
mental pieces for private recitals. Some chamber pieces were
written specially for Nikolaus Esterházy, who was one of the most
avid amateur musicians of his time. The count’s musical prefer-
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ences were unusual, even exotic: he loved to play the baryton, a
viol-like string instrument, obsolete even at that time.

It was apparently for the court “academies” that Haydn’s con-
certos were intended. The Double Concerto in F major (Hob.

XVIII:6) was composed not later than 1766 for violin and harp-
sichord – two instruments which do not often have solo parts in
the same composition. In this transcription, the melodic compo-
nent of the keyboard part is taken over by the oboe. Allegro
moderato opens with a sprightly march-like theme, focused and
energetic, but not alien to delicate feeling – in development, its
motifs reappear in minor. The subtle tender Largo joins two rich-
ly ornamental solo parts into a kind of an amorous duo, unwrap-
ping itself against the background of gentle string pizzicato. Like
in most slow movements of classical concertos, sonatas and sym-
phonies, the influence of operatic cantilena is obvious. The most
graphic, extravert movement of the concerto is the closing
Presto: the main theme in the character of a fast minuet is set off
by a handful of ‘golden’ sequences reminding of baroque instru-
mental music.

The Violin Concerto in G major (Hob.VIIa:4) was written not
later than 1769. Most likely, Haydn composed it for the first vio-
linist, later the concertmaster of Esterháza’s court orchestra,
Luigi Tomasini (1741–1808). Tomasini studied composing with
Haydn himself and probably took violin lessons in Salzburg with
Leopold Mozart. The Italian violinist was the virtuoso of the high-
est calibre; this fact is amply testified by the concerto’s first move-
ment, Allegro moderato. The solo part played by the oboe in our
version requires great skill; the abundance of triplets and sextu-
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plets adds capricious suppleness and prettiness to the free-flow-
ing, subtle melody, not depriving it of knightly splendour and dig-
nity. The slow movement opens with a theme of a rather cere-
monious minuet, which gains lyrical warmth and expression in
the solo part. The closing Allegro has all best features of Haydn’s
finales: it’s compelling, fresh, radiant.

Haydn had accumulated many pompous nicknames which his
younger contemporaries started to invent. The most famous one,
“the father of symphony”, lived as long as the 20th century, only
to be found incorrect: the symphony had ‘fathers’ in earlier eras
of musical history. Even stranger is the title of “the father of
instrumental music”, bestowed on Haydn by Stendhal. As for
“the father of string quartet”, that title is well-deserved: Haydn’s
role in the formation of the genre was indeed pivotal.

Haydn’s quartet legacy is enormous, about seventy pieces. The
composer kept returning to the genre during his career that had
spun half a century and quartet opuses reflected many significant
changes of his style. Six quarters Op.50, including the Quartet in

F major (Op.50 No.5) on this disk are known under the name of
“Prussian Quartets”. They were written from February to
September of 1787. Just as the early 1780’s “Russian” quartets
dedicated to the Great Prince Pavel Petrovitch (the future Russian
Emperor Paul I), the Opus 50 quartets owe its name to a king,
namely Frederick William II, who in 1786 replaced one of the
most famous crowned music-lovers of Europe on the Prussian
throne, Frederick the Great. Frederick William II could scarcely
rival his august uncle’s love for music, but he was not a stranger
to the world of musical merriment. He played the cello, and
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Haydn was not the only composer to have dedicated his works to
him (for instance, in 1789 and 1790 Mozart dedicated three
quartets to the Prussian monarch). The cello part, which must
have been especially important to the king, is rather modest in
Haydn’s quartets. However, the king was generous; he always
had been. When the composer sent him an edition of his “Paris”
symphonies, Frederick William granted him a diamond ring.
Haydn valued the regal gift: memoir authors tell us that he always
donned it before work, as some kind of amulet.

It cannot be ruled out that the second dedicatee, whose name
was not mentioned on the title page, was Wolfgang Amadeus
Mozart. The friendship of many years, sincere sympathy and
mutual professional interest of the two composers had several
times incited something of a creative dialogue. In 1785, Mozart
dedicated Six string quartets to the senior colleague, which were
written under the impression of Haydn’s quartets Op.33; in
1788, Mozart’s last three symphonies were a response to
Haydn’s “Paris” symphonies, published shortly before. Mozart’s
influence, in its turn, can be felt in Haydn’s “Prussian” quartets.

The quartet was originally written for two violins, viola and
cello. Alexei Utkin plays the part of the second violin on oboe.
This substitution provides orchestral colours to the timbre palette
of the quartet. The presence of the oboe reminds us of the pos-
sible predecessor of the quartet genre – baroque chamber music
which held the expressive powers of that instrument in high
esteem; it hints on the entertainment music of the classics played
in the open air: divertimentos, cassations, serenades where wind
instruments always featured prominently. Concerto traits are
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stressed in this transcription by the participation of harpsichord,
which was de rigueur in orchestral music but absent from string
chamber ensembles.

The F major quartet is known as “The Dream” (“Der Traum”).
This name is actually only applicable to its middle motion, Poco
adagio; the flanking ones seem to be quite removed from dreams
and reveries. The first movement, Allegro moderato, is full of
Haydn’s musical humor, which combines good-natured wit with
the composer’s ingenious treatment of musical themes. The jok-
ingly amiable main theme is one of those “avian” themes which
Haydn had gladly developed in his earlier quartets and in one of
the “Paris” symphonies; it’s called “The Hen”. Short repetitive
notes, twittering appoggiaturas wedge into the pauses of the
main melody or, scattered across different parts, produce a comi-
cal dialogue, or add a sly counterpoint to the theme. And yet, the
funny “bird” music is written with exquisite charm and mastery.
Independence of the main theme’s voices, graceful modulations,
playful counterpoint techniques – all that gives the movement
(and the quartet as a whole) a special delicate quality. The small
slow movement is written in the pastoral genre, but fancy
melodies, full of triplets, scale-like passages and repetitions,
make it sound like more of a fine nocturne rather than a rural
idyll. The third movement is a gracious sunny minuet in F major,
framing the melancholic F minor trio based on the minuet’s main
theme. The quartet is concluded with a rapid, vigorous Vivace.

Comparing works belonging not just to two different genres,
but to two different periods in Haydn’s life helps understand that
the composer’s language kept changing throughout his life.
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Haydn could be earnest; he was not always the smiling philoso-
pher; some of his works are marked with passionate and almost
rebellious pathos instead of joyful bonhomie. And still, the most
important features which had early developed in his style, did not
disappear; if anything, they became deeper rooted. Liveliness
and immediacy of feeling is happily combined in his music with
subtle and charismatic wit; his wisdom and optimism, his clear
and profound concentration, never lose their charm. That’s why
the words of composer, pianist and conductor Ferdinand Hiller,
written 130 years ago, have not lost their force: “Recently, I’ve
been starting my day’s work with a beautiful prayer. I study one
of Haydn’s quartets every day. A passage from the Bible cannot
do more good to the most devoted of Christians.”

Sergei Khodnev, translation by Viktor Sonkin



IF
 H

A
Y

D
N

 H
A

D
 W

R
IT

T
E

N
 F

O
R

 O
B

O
E

12

РУ
СС

КИ
Й

fl‰ ÎË ÍÓÏÛ-ÚÓ ÌÂ ÁÌ‡ÍÓÏ Í‡ÌÓÌË˜ÂÒÍËÈ Ó·‡Á É‡È‰Ì‡,
‡ÒÚË‡ÊËÓ‚‡ÌÌ˚È ÔÓÔÛÎflÌ˚ÏË ·ËÓ„‡ÙËflÏË: ·ÂÒÍÓÌÂ-
˜ÌÓ ÔË‚ÂÚÎË‚˚È ÒÚ‡Âˆ, «Ô‡Ô‡ É‡È‰Ì», ·Î‡„Ó˜ÂÒÚË‚˚È, ·Î‡-
„Ó‰Û¯Ì˚È, ‚ÂÒÂÎ˚È Ë ÚÛ‰ÓÎ˛·Ë‚˚È, ‚Ó‚ÒÂ ·ÂÁ ÚÛ‰Ì˚ı
˜ÂÚ ı‡‡ÍÚÂ‡, ÔÓÎ‡„‡˛˘ËıÒfl „ÂÌË˛ ‚ ÌÓ‚ÓÂ‚ÓÔÂÈÒÍÓÈ
ÍÛÎ¸ÚÛÂ Ì‡˜ËÌ‡fl Ò ˝ÔÓıË ÓÏ‡ÌÚËÁÏ‡. ùÚÓÚ Ì‡ÏÂÂÌÌÓ ·ÂÒ-
ÚÂÌÂ‚ÓÈ, Ó‰Ì‡ÍÓ ‚ÂÒ¸Ï‡ Ô‡‚‰Ë‚˚È Ó·‡Á ‚ÂÎËÍÓ„Ó ÍÎ‡ÒÒË-
Í‡, ÒÓÁ‰‡ÌÌ˚È Ì‡ Á‡Í‡ÚÂ Â„Ó ÊËÁÌË, „‡ÏÓÌË˜ÌÓ ÒÓÓ·‡ÁÛ-
ÂÚÒfl Ò Â„Ó Ú‚Ó˜ÂÒÍÓÈ ÒÛ‰¸·ÓÈ, ÍÓÚÓ‡fl Í‡ÊÂÚÒfl ÒÓ‚Â¯ÂÌ-
ÌÓ ÎË¯ÂÌÌÓÈ ·Û¸ Ë ÍËÁËÒÓ‚. èË ÊËÁÌË ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ Â„Ó
ÏÛÁ˚ÍÛ Ò ‚ÓÒÚÓ„ÓÏ ÒÎÛ¯‡ÎË ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ ‚Ó ‚ÒÂÈ Ö‚ÓÔÂ, ÌÓ
Ë ‚ Á‡ÓÍÂ‡ÌÒÍËı ÍÓÎÓÌËflı; ÓÌ ÛÏÂ Ï‡ÒÚËÚ˚Ï ÒÚ‡ˆÂÏ, ÒÔÓÎ-
Ì‡ ‚ÍÛÒË‚ ‡‰ÓÒÚ¸ ÔËÁÌ‡ÌËfl Ë Î˛·‚Ë Ò‚ÓËı ÒÓ‚ÂÏÂÌÌË-
ÍÓ‚. ë‚Ë‰ÂÚÂÎ¸ÒÚ‚ÓÏ ÚÓ„Ó, Ò Í‡ÍËÏ ÔÓ˜ÚÂÌËÂÏ ÓÚÌÓÒËÎËÒ¸ Í
É‡È‰ÌÛ ‚ ÍÎ‡ÒÒË˜ÂÒÍÛ˛ ˝ÔÓıÛ, ÏÓ„ÛÚ ÒÚ‡Ú¸ ÒÎÓ‚‡ ùÌÒÚ‡
ã˛‰‚Ë„‡ ÉÂ·Â‡, ÍÓÚÓ˚ÏË ÓÌ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ËÎ Ï‡˝ÒÚÓ ‚
Ò‚ÓÂÏ «àÒÚÓËÍÓ-·ËÓ„‡ÙË˜ÂÒÍÓÏ ÒÎÓ‚‡Â ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚» ‚

B
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1790 „Ó‰Û: «ç‡¯ ‚ÂÎË˜‡È¯ËÈ ˜ÂÎÓ‚ÂÍ, ‚ÂÎËÍËÈ ‚ Ï‡ÎÓÏ Ë
Â˘Â ·ÓÎÂÂ ‚ÂÎËÍËÈ ‚ ·ÓÎ¸¯ÓÏ; ˜ÂÒÚ¸ Ì‡¯Â„Ó ‚ÂÍ‡». 

ÇÔÓ˜ÂÏ, Û‰Ë‚ËÚÂÎ¸ÌÓ ÚÓ, Í‡Í ·˚ÒÚÓ ÔÂÂÏÂÌËÎÓÒ¸ ÓÚÌÓ-
¯ÂÌËÂ Í É‡È‰ÌÛ ÔÓÒÎÂ Â„Ó ÒÏÂÚË. ç‡ ÒÏÂÌÛ ËÒÍÂÌÌÂÏÛ
ÔÓ˜ËÚ‡ÌË˛ ÔË¯ÎÓ ÍÛ‰‡ ÏÂÌÂÂ ‚ÓÒÚÓÊÂÌÌÓÂ ÓÚÌÓ¯ÂÌËÂ,
„‡ÌË˜‡˘ÂÂ ÔÓ‰˜‡Ò Ò ·ÂÁ‡ÁÎË˜ËÂÏ. ê‡ÁÛÏÂÂÚÒfl, ÍÓÏÔÓÁËÚÓ-
‡ ÌÂ Á‡·˚ÎË, ÌÓ ÛÊÂ Ï‡ÎÓ ÍÚÓ ÒÓ„Î‡¯‡ÎÒfl ‚Ë‰ÂÚ¸ ‚ ÌÂÏ ÛÌË-
‚ÂÒ‡Î¸ÌÓ„Ó „ÂÌËfl. é·˘ÂÂ Ì‡ÒÚÓÂÌËÂ ‚˚‡ÁËÎ ‚ 1810 „Ó‰Û
ùÌÒÚ íÂÓ‰Ó ÄÏ‡‰ÂÈ ÉÓÙÏ‡Ì, Á‡ÏÂÚË‚, ˜ÚÓ «‚ ÏÛÁ˚ÍÂ
É‡È‰Ì‡ „ÓÒÔÓ‰ÒÚ‚ÛÂÚ ‚˚‡ÊÂÌËÂ ‰ÂÚÒÍÓ„Ó ‡‰ÓÒÚÌÓ„Ó
Ì‡ÒÚÓÂÌËfl», «Â„Ó ÒËÏÙÓÌËË ‚Â‰ÛÚ Ì‡Ò ‚ ÌÂÓ·ÓÁËÏ˚Â ÁÂÎÂ-
Ì˚Â ‰Û·‡‚˚, ‚ ‚ÂÒÂÎÛ˛, ÔÂÒÚÛ˛ ÒÛÚÓÎÓÍÛ Ò˜‡ÒÚÎË‚˚ı
Î˛‰ÂÈ». íÓÌ ÉÓÙÏ‡Ì‡ ‚ÔÓÎÌÂ ·Î‡„ÓÊÂÎ‡ÚÂÎÂÌ, Ë ÓÌ ÒÓ„Î‡-
¯‡ÂÚÒfl ÔËÁÌ‡Ú¸, ˜ÚÓ É‡È‰Ì «‚ÂÎËÍ ‚ Ï‡ÎÓÏ», ÌÓ Ó «‚ÂÎË˜ËË
‚ ·ÓÎ¸¯ÓÏ» Â˜¸ ÛÊÂ ÌÂ Ë‰ÂÚ. èÓÁÊÂ ÓÏ‡ÌÚËÍË ‚˚ÒÍ‡Á˚‚‡-
ÎËÒ¸ Â˘Â ·ÓÎÂÂ Â¯ËÚÂÎ¸ÌÓ. èÓ ÒÎÓ‚‡Ï òÛÏ‡Ì‡, É‡È‰Ì «Í‡Í
ıÓÓ¯Ó ÁÌ‡ÍÓÏ˚È ‰Û„ ‰ÓÏ‡, ÍÓÚÓ˚È ÌÂ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎflÂÚ „ÎÛ-
·ÓÍÓ„Ó ËÌÚÂÂÒ‡ ‰Îfl Ì‡¯Â„Ó ‚ÂÏÂÌË, ıÓÚfl ÔËÌËÏ‡ÂÏ ‚ÒÂ„-
‰‡ ÓıÓÚÌÓ Ë ÒÓ ‚ÌËÏ‡ÌËÂÏ». Ç ÓÏ‡ÌÚË˜ÂÒÍËÈ ‚ÂÍ Ì‡ ÍÓÌ-
ˆÂÚ‡ı Â˘Â Á‚Û˜‡ÎË Ó‡ÚÓËË ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡, ÌÓ Â„Ó ÒËÏÙÓ-
ÌËË Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ÔÂÂÒÚ‡ÎË ‚˚Á˚‚‡Ú¸ ËÌÚÂÂÒ. íÂÔÂ¸ Ëı
‡ÒˆÂÌË‚‡ÎË ÚÓÎ¸ÍÓ Í‡Í ÎÂ„ÍÛ˛, ÒÚ‡ÓÏÓ‰ÌÓ-‡Á‚ÎÂÍ‡ÚÂÎ¸-
ÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ Ë ÏÓ„ÎË ËÒÔÓÎÌflÚ¸ ‚ ‰‡Ï‡ÚË˜ÂÒÍËı ÚÂ‡Ú‡ı ‚Ó
‚ÂÏfl ‡ÌÚ‡ÍÚÓ‚ Ë ÔË ÔÂÂÏÂÌ‡ı ‰ÂÍÓ‡ˆËÈ (ÚÓ ÂÒÚ¸ ÚÓ„‰‡,
ÍÓ„‰‡ Ó ÒÂ¸ÂÁÌÓÏ Ë ÒÓÒÂ‰ÓÚÓ˜ÂÌÌÓÏ ‚ÌËÏ‡ÌËË ÒÓ ÒÚÓÓÌ˚
ÔÛ·ÎËÍË ÌÂ ÏÓ„ÎÓ ·˚Ú¸ Ë Â˜Ë). Ç ÍÓÌˆÂ ÒÚÓÎÂÚËfl Ó Ì‡ÒÎÂ-
‰ËË É‡È‰Ì‡ Ò fl‚ÌÓÈ Ì‡ÒÏÂ¯ÎË‚ÓÒÚ¸˛ ÓÚÁ˚‚‡ÎÒfl ó‡ÈÍÓ‚ÒÍËÈ,
˜ÂÎÓ‚ÂÍ ‚ÓÓ·˘Â-ÚÓ ‰Ó‚ÓÎ¸ÌÓ ˜ÛÚÍËÈ Í ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ˝ÒÚÂÚË-
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ÍÂ ‚ÂÌÒÍÓÈ ÍÎ‡ÒÒËÍË: «ü Ó˜ÂÌ¸ Û‚‡Ê‡˛ ÔÓ˜ÚÂÌÌ˚Â, ‚ÂÎËÍËÂ
‰‡ÊÂ ÛÒÎÛ„Ë, ÓÍ‡Á‡ÌÌ˚Â ˝ÚËÏ ‰Ó·Ó‰Û¯Ì˚Ï ÒÚ‡Ë˜ÍÓÏ ÒËÏ-
ÙÓÌË˜ÂÒÍÓÈ Ë Í‡ÏÂÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ», Ó‰Ì‡ÍÓ «ÓÌ ÌÂ ÔÓ¯ÂÎ ‰‡Î¸-
¯Â “Ï‡ÎÂÌ¸ÍÓ„Ó” Ë “ıÓÓ¯ÂÌ¸ÍÓ„Ó”».

ëÂ„Ó‰Ìfl ÓÚÌÓ¯ÂÌËÂ Í É‡È‰ÌÛ ÒÌÓ‚‡ ÔÂÂÏÂÌËÎÓÒ¸, ıÓÚfl
ÔÓ-ÔÂÊÌÂÏÛ ÓÒÚ‡ÂÚÒfl ÂÔÂÚÛ‡ÌÓÈ ÎË¯¸ Ó„‡ÌË˜ÂÌÌ‡fl
˜‡ÒÚ¸ Â„Ó Ì‡ÒÎÂ‰Ëfl. à ‚ÒÂ ÊÂ ÓÚ‡‰ÌÓ ‚Ë‰ÂÚ¸, ˜ÚÓ ÒÓ‚Â-
ÏÂÌÌ˚Â ÒÎÛ¯‡ÚÂÎË ÛÊÂ ÌÂ ÒÍÎÓÌÌ˚ ‰Ó‚ÓÎ¸ÒÚ‚Ó‚‡Ú¸Òfl ÚÓÎ¸-
ÍÓ ıÂÒÚÓÏ‡ÚËÈÌ˚ÏË „‡È‰ÌÓ‚ÒÍËÏË ¯Â‰Â‚‡ÏË: ÓÌË Ò ËÌÚÂ-
ÂÒÓÏ ÓÚÍ˚‚‡˛Ú ‰Îfl ÒÂ·fl ÚÂ Â„Ó ÒÓ˜ËÌÂÌËfl, ‚ ÍÓÚÓ˚ı
ó‡ÈÍÓ‚ÒÍËÈ ÏÓ„ ·˚ ÛÒÎ˚¯‡Ú¸ ÎË¯¸ «Ï‡ÎÂÌ¸ÍÓÂ» Ë «ıÓÓ-
¯ÂÌ¸ÍÓÂ», ÌÓ ·ÂÁ ÍÓÚÓ˚ı ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌËÂ Ó É‡È‰ÌÂ ÓÒÚ‡ÂÚÒfl
ÌÂÔÓÎÌ˚Ï.

Ç Ó‰ÌÓÈ ËÁ Ô¸ÂÒ, Á‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı ‚ ˝ÚÓÏ ‡Î¸·ÓÏÂ, „Ó·Ó˛ ÔÂÂ-
‰‡Ì‡ Ô‡ÚËfl ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡, ‚ ‰‚Ûı ‰Û„Ëı – ÒÍËÔÍË. à‰Âfl Ó·˙Â-
‰ËÌËÚ¸ ˝ÚË ÒÓ˜ËÌÂÌËfl ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ Á‡ÏÂ˜‡ÚÂÎ¸ÌÓÏÛ ÒÓ‚Â-
ÏÂÌÌÓÏÛ ËÒÔÓÎÌËÚÂÎ˛ Ì‡ „Ó·ÓÂ ÄÎÂÍÒÂ˛ ìÚÍËÌÛ. éÌ ‚ÓÓ·-
‡ÁËÎ, Í‡Í ÏÓ„ ·˚ ÔËÒ‡Ú¸ ‰Îfl „Ó·Ófl Ò‡Ï É‡È‰Ì, ÍÓÚÓ˚È
Ô‡ÍÚË˜ÂÒÍË ÌÂ ÓÒÚ‡‚ËÎ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ ‰Îfl ˝ÚÓ„Ó ËÌÒÚÛ-
ÏÂÌÚ‡. á‡ÏÂÚËÏ, ˜ÚÓ ‚ XVIII ‚ÂÍÂ Ô‡ÍÚËÍ‡ ‡‡ÌÊËÓ‚ÓÍ
·˚Î‡ ¯ËÓÍÓ ‡ÒÔÓÒÚ‡ÌÂÌ‡, ËÒÍÛÒÒÚ‚Ó „Ó·ÓËÒÚÓ‚-‚ËÚÛÓ-
ÁÓ‚ ÌÂ‚ÂÓflÚÌÓ ‚ÓÒÚÂ·Ó‚‡ÌÓ, ‡ ÁÌ‡˜ËÚ, ÎÂ„ÍÓ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ËÚ¸,
˜ÚÓ ÔÂÂÎÓÊÂÌËfl ÄÎÂÍÒÂfl ìÚÍËÌ‡ ÏÓ„ÎË ·˚ ÔÓfl‚ËÚ¸Òfl Ì‡
Ò‚ÂÚ ÌÂ ÒÂÈ˜‡Ò, ‡ Ô‡Û Ò ÔÓÎÓ‚ËÌÓÈ ÒÚÓÎÂÚËÈ Ì‡Á‡‰. 

é·‡ ÍÓÌˆÂÚ‡ ÒÓÁ‰‡Ì˚ ‚ ÍÓÌˆÂ 1760-ı „Ó‰Ó‚. Ç ˝ÚÓ ‚ÂÏfl
É‡È‰Ì ÔÓ‰ÓÎÊ‡Î ‡·ÓÚ‡Ú¸ ÔË ‰‚ÓÂ ÍÌflÁÂÈ ÒÂÏ¸Ë
ùÒÚÂı‡ÁË. äÌflÁ˛ è‡ÛÎ˛ ÄÌÚÓÌÛ, ÔËÌfl‚¯ÂÏÛ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡
Ì‡ ÒÎÛÊ·Û ‚ Í‡˜ÂÒÚ‚Â ‚ËˆÂ-Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂ‡, ‚ 1762 „Ó‰Û
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Ì‡ÒÎÂ‰Ó‚‡Î Â„Ó ÏÎ‡‰¯ËÈ ·‡Ú çËÍÓÎ‡È (åËÍÎÓ¯). çÓ‚˚È
Ô‡ÚÓÌ É‡È‰Ì‡, ÔÓÁ‚‡ÌÌ˚È åËÍÎÓ¯ÂÏ ÇÂÎËÍÓÎÂÔÌ˚Ï,
ËÒÚ‡ÚËÎ ÌÂÏ‡ÎÛ˛ ˜‡ÒÚ¸ ÍÓÎÓÒÒ‡Î¸Ì˚ı Ù‡ÏËÎ¸Ì˚ı ·Ó„‡ÚÒÚ‚
Ì‡ ÒÔÂ¯ÌÓÂ Ó·ÛÒÚÓÈÒÚ‚Ó ùÒÚÂı‡Á˚ – Ò‚ÓÂÈ ÌÓ‚ÓÈ Ù‡ÏËÎ¸-
ÌÓÈ ÂÁË‰ÂÌˆËË Ì‡ ·ÂÂ„Û ÓÁÂ‡ çÓÈÁË‰ÎÂÁÂÂ, ÍÓÚÓÛ˛
‚ÓÒıË˘ÂÌÌ˚Â ÔÓÒÂÚËÚÂÎË ÛÔÓ‰Ó·ÎflÎË ˆ‡ÒÚ‚Û ÙÂÈ. íÂÏ ‚Â-
ÏÂÌÂÏ É‡È‰Ì‡ ÔÓ‚˚ÒËÎË ‚ ‰ÓÎÊÌÓÒÚË: ‚ 1766-Ï ÓÌ ÒÚ‡Î
Í‡ÔÂÎ¸ÏÂÈÒÚÂÓÏ, ÓÚ‚ÂÚÒÚ‚ÂÌÌ˚Ï Á‡ ‚ÒÂ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Â ÒÓ·˚-
ÚËfl ÍÌflÊÂÒÍÓ„Ó ‰‚Ó‡. ÜËÁÌ¸ É‡È‰Ì‡ ·ÛÎËÎ‡: ‰Îfl ‰‚ÓˆÓ-
‚Ó„Ó ÚÂ‡Ú‡ ùÒÚÂı‡Á˚ ÓÌ ÔËÒ‡Î ÓÔÂ˚, ‰Îfl ÍÌflÊÂÒÍÓÈ
Í‡ÔÂÎÎ˚ – ‰ÛıÓ‚ÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ, ‰Îfl ÔË‚‡ÚÌ˚ı ÍÓÌˆÂÚÓ‚ –
ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸Ì˚Â ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl. çÂÍÓÚÓ˚Â Í‡ÏÂÌ˚Â
ÒÓ˜ËÌÂÌËfl ÒÓÁ‰‡‚‡ÎËÒ¸ ÒÔÂˆË‡Î¸ÌÓ ‰Îfl çËÍÓÎ‡fl ùÒÚÂı‡ÁË,
‚Â‰¸ ÚÓÚ ·˚Î Ó‰ÌËÏ ËÁ Ò‡Ï˚ı Û‚ÎÂ˜ÂÌÌ˚ı ÏÛÁ˚Í‡ÌÚÓ‚-Î˛·Ë-
ÚÂÎÂÈ Ò‚ÓÂ„Ó ‚ÂÏÂÌË. åÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Â ÔÂ‰ÔÓ˜ÚÂÌËfl ÍÌflÁfl
·˚ÎË ÓË„ËÌ‡Î¸Ì˚, ‡ ‚ ˜ÂÏ-ÚÓ ‰‡ÊÂ ˝ÍÁÓÚË˜Ì˚: ÓÌ Î˛·ËÎ
ÏÛÁËˆËÓ‚‡Ú¸ Ì‡ ·‡ËÚÓÌÂ – ÒÚÛÌÌÓÏ ËÌÒÚÛÏÂÌÚÂ ËÁ
ÒÂÏÂÈÒÚ‚‡ ‚ËÓÎ, Í ÚÓÏÛ ‚ÂÏÂÌË ÛÊÂ ‚˚ıÓ‰Ë‚¯ÂÏ ËÁ ÛÔÓ-
ÚÂ·ÎÂÌËfl. 

èÓ-‚Ë‰ËÏÓÏÛ, ËÏÂÌÌÓ ‰Îfl ‰‚ÓˆÓ‚˚ı «‡Í‡‰ÂÏËÈ» ÔÂ‰Ì‡-
ÁÌ‡˜‡ÎËÒ¸ Ë „‡È‰ÌÓ‚ÒÍËÂ ÍÓÌˆÂÚ˚. Ñ‚ÓÈÌÓÈ ÍÓÌˆÂÚ Ù‡

Ï‡ÊÓ (Hob.XVIII:6) ÒÓ˜ËÌÂÌ ÌÂ ÔÓÁ‰ÌÂÂ 1766 „Ó‰‡ ‰Îfl
ÒÍËÔÍË Ë ÍÎ‡‚Ë‡ – ËÌÒÚÛÏÂÌÚÓ‚, Í‡ÈÌÂ Â‰ÍÓ ÒÓÎËÛ˛-
˘Ëı ‚ÏÂÒÚÂ. Ç Ì‡ÒÚÓfl˘ÂÈ Ú‡ÌÒÍËÔˆËË ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍ‡fl ˜‡ÒÚ¸
ÍÎ‡‚ËÌÓÈ Ô‡ÚËË ËÒÔÓÎÌflÂÚÒfl Ì‡ „Ó·ÓÂ. Allegro moderato
ÓÚÍ˚‚‡ÂÚ ÔÓ‰‚ËÊÌ‡fl Ï‡¯Â‚‡fl ÚÂÏ‡, ÒÓ·‡ÌÌ‡fl Ë ˝ÌÂ„Ë˜-
Ì‡fl, ÍÓÚÓ‡fl, ‚ÔÓ˜ÂÏ, ÌÂ ËÒÍÎ˛˜‡ÂÚ Ë ‰ÂÎËÍ‡ÚÌÓÈ ˜Û‚ÒÚ‚Ë-
ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË – ‚ ‡Á‡·ÓÚÍÂ ÂÂ ÏÓÚË‚˚ Á‚Û˜‡Ú ‚ ÏËÌÓÂ. Ç ËÁ˚-



IF
 H

A
Y

D
N

 H
A

D
 W

R
IT

T
E

N
 F

O
R

 O
B

O
E

16

РУ
СС

КИ
Й

ÒÍ‡ÌÌÓÏ Ïfl„ÍÓÏ Largo ‰‚Â ·Ó„‡ÚÓ ÓÌ‡ÏÂÌÚËÓ‚‡ÌÌ˚Â ÒÓÎ¸-
Ì˚Â Ô‡ÚËË ÒÍÎ‡‰˚‚‡˛ÚÒfl ‚ Ò‚ÓÂÓ·‡ÁÌ˚È ‰Û˝Ú amoroso,
ÍÓÚÓ˚È ‡Á‚Ó‡˜Ë‚‡ÂÚÒfl Ì‡ ÙÓÌÂ ·ÂÂÊÌÓ„Ó ÔËˆˆËÍ‡ÚÓ
ÒÚÛÌÌ˚ı. ä‡Í Ë ‚ ·ÓÎ¸¯ËÌÒÚ‚Â ÏÂ‰ÎÂÌÌ˚ı ˜‡ÒÚÂÈ ÍÎ‡ÒÒË˜Â-
ÒÍËı ÍÓÌˆÂÚÓ‚, ÒÓÌ‡Ú Ë ÒËÏÙÓÌËÈ, Á‰ÂÒ¸ Ó˜Â‚Ë‰ÌÓ ‚ÎËflÌËÂ
ÓÔÂÌÓÈ Í‡ÌÚËÎÂÌ˚. ë‡Ï‡fl ‚˚ÔÛÍÎ‡fl, ˝ÍÒÚ‡‚ÂÚÌ‡fl ˜‡ÒÚ¸
ÍÓÌˆÂÚ‡ – Á‡ÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸ÌÓÂ Presto; „Î‡‚Ì‡fl ÚÂÏ‡ ‚ ‰ÛıÂ
·˚ÒÚÓ„Ó ÏÂÌÛ˝Ú‡ ÓÚÚÂÌÂÌ‡ ÓÒÒ˚Ô¸˛ «ÁÓÎÓÚ˚ı» ÒÂÍ‚ÂÌˆËÈ,
Ì‡ÔÓÏËÌ‡˛˘Ëı Ó ÒÚ‡ÌËˆ‡ı ·‡Ó˜ÌÓÈ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓÈ
ÏÛÁ˚ÍË. 

ëÍËÔË˜Ì˚È ÍÓÌˆÂÚ ÒÓÎ¸ Ï‡ÊÓ (Hob.VIIa:4) Ì‡ÔËÒ‡Ì ÌÂ
ÔÓÁ‰ÌÂÂ 1769 „Ó‰‡. èÓ ‚ÒÂÈ ‚ÂÓflÚÌÓÒÚË, É‡È‰Ì ÒÓ˜ËÌËÎ Â„Ó
‰Îfl ÔÂ‚Ó„Ó ÒÍËÔ‡˜‡, ÔÓÁ‰ÌÂÂ ÍÓÌˆÂÚÏÂÈÒÚÂ‡ ‰‚ÓˆÓ‚Ó„Ó
ÓÍÂÒÚ‡ ùÒÚÂı‡Á˚, ãÛË‰ÊË íÓÏ‡ÁËÌË (1741–1808).
íÓÏ‡ÁËÌË ·‡Î ÛÓÍË ÍÓÏÔÓÁËˆËË Û Ò‡ÏÓ„Ó É‡È‰Ì‡, ‡ Ë„Â Ì‡
ÒÍËÔÍÂ, ‚ÓÁÏÓÊÌÓ, Û˜ËÎÒfl ‚ á‡Î¸ˆ·Û„Â Û ãÂÓÔÓÎ¸‰‡
åÓˆ‡Ú‡. àÚ‡Î¸flÌÒÍËÈ ÒÍËÔ‡˜ ·˚Î ‚ËÚÛÓÁÓÏ ‚˚ÒÓ˜‡È¯Â-
„Ó ÍÎ‡ÒÒ‡ – Ó· ˝ÚÓÏ ÏÓÊÌÓ ÒÛ‰ËÚ¸ ÛÊÂ ÔÓ ÔÂ‚ÓÈ ˜‡ÒÚË ÍÓÌ-
ˆÂÚ‡, Allegro moderato. ëÓÎ¸Ì‡fl Ô‡ÚËfl, ÔÂÂ‰‡ÌÌ‡fl ‚ ˝ÚÓÈ
Á‡ÔËÒË „Ó·Ó˛, ÚÂ·ÛÂÚ ·ÓÎ¸¯Ó„Ó Ï‡ÒÚÂÒÚ‚‡; Ó·ËÎËÂ ÚËÓ-
ÎÂÈ Ë ÒÂÍÒÚÓÎÂÈ ÔË‰‡ÂÚ Ò‚Ó·Ó‰ÌÓÈ, ËÁÓ˘ÂÌÌÓÈ ÏÂÎÓ‰ËÍÂ
Í‡ÔËÁÌÛ˛ „Ë·ÍÓÒÚ¸, Ì‡fl‰ÌÓÒÚ¸, ÔË ˝ÚÓÏ ÌÂ ÎË¯‡fl ÂÂ
˚ˆ‡ÒÚ‚ÂÌÌÓ„Ó ·ÎÂÒÍ‡ Ë „Ó‰ÂÎË‚Ó„Ó ‰ÓÒÚÓËÌÒÚ‚‡.
åÂ‰ÎÂÌÌ‡fl ˜‡ÒÚ¸ ÓÚÍ˚‚‡ÂÚÒfl ÚÂÏÓÈ ‚ ‰ÛıÂ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ˆÂÂ-
ÏÓÌÌÓ„Ó ÏÂÌÛ˝Ú‡, ÔË ÔÓ‚Â‰ÂÌËË Û ÒÓÎËÒÚ‡ ÔËÓ·ÂÚ‡˛-
˘ÂÈ ·ÓÎ¸¯Û˛ ÎËË˜ÂÒÍÛ˛ ÚÂÔÎÓÚÛ Ë ˝ÍÒÔÂÒÒË‚ÌÓÒÚ¸.
á‡ÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸ÌÓÂ Allegro Ó·Î‡‰‡ÂÚ ÎÛ˜¯ËÏË ˜ÂÚ‡ÏË „‡È-
‰ÌÓ‚ÒÍËı ÙËÌ‡ÎÓ‚ – Û‚ÎÂÍ‡ÚÂÎ¸Ì˚ı, Ò‚ÂÊËı, ÛÎ˚·˜Ë‚˚ı. 
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É‡È‰Ì Á‡ÒÎÛÊËÎ ÌÂÏ‡ÎÓ Ô˚¯Ì˚ı ÔÓÁ‚Ë˘, ÍÓÚÓ˚ÏË Â„Ó
Ì‡˜‡ÎË Ì‡„‡Ê‰‡Ú¸ ÛÊÂ ÏÎ‡‰¯ËÂ ÒÓ‚ÂÏÂÌÌËÍË. ë‡ÏÓÂ ÁÌ‡-
ÏÂÌËÚÓÂ ËÁ ÌËı – «ÓÚÂˆ ÒËÏÙÓÌËË» – ÏËÌÓ ‰ÓÊËÎÓ ‰Ó XX
ÒÚÓÎÂÚËfl, ÔÓÍ‡ ÌÂ ·˚ÎÓ ÔËÁÌ‡ÌÓ ‚ÒÂ-Ú‡ÍË ÌÂ ‚ÔÓÎÌÂ ÍÓ-
ÂÍÚÌ˚Ï: Û ÒËÏÙÓÌËË Ó·Ì‡ÛÊËÎËÒ¸ «ÓÚˆ˚» ‚ ÔÂ‰¯Â-
ÒÚ‚Û˛˘ÂÈ ËÒÚÓËÍÓ-ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓÈ ˝ÔÓıÂ. Ö˘Â ·ÓÎÂÂ ÒÚ‡Ì-
Ì˚Ï Í‡ÊÂÚÒfl ÒÂÈ˜‡Ò ÚËÚÛÎ «ÓÚˆ‡ ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡Î¸ÌÓÈ ÏÛÁ˚-
ÍË», ÍÓÚÓ˚Ï, ÒÍ‡ÊÂÏ, Ì‡„‡Ê‰‡Î ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ëÚÂÌ‰‡Î¸.
é‰Ì‡ÍÓ «ÓÚˆÓÏ ÒÚÛÌÌÓ„Ó Í‚‡ÚÂÚ‡» É‡È‰Ì‡ ÏÓÊÌÓ ËÏÂÌÓ-
‚‡Ú¸ Ò ÔÓÎÌ˚Ï ÓÒÌÓ‚‡ÌËÂÏ: Â„Ó ÓÎ¸ ‚ ÙÓÏËÓ‚‡ÌËË
Ê‡Ì‡ ·˚Î‡ ‰ÂÈÒÚ‚ËÚÂÎ¸ÌÓ ÍÎ˛˜Â‚ÓÈ.

ä‡Í ËÁ‚ÂÒÚÌÓ, Í‚‡ÚÂÚÌÓÂ Ì‡ÒÎÂ‰ËÂ É‡È‰Ì‡ Ó„ÓÏÌÓ –
ÓÍÓÎÓ ÒÂÏË ‰ÂÒflÚÍÓ‚ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ. äÓÏÔÓÁËÚÓ ÏÌÓ„Ó-
Í‡ÚÌÓ Ó·‡˘‡ÎÒfl Í ˝ÚÓÏÛ Ê‡ÌÛ Ì‡ ÔÓÚflÊÂÌËË Ò‚ÓÂÈ
ÔÓÎÛ‚ÂÍÓ‚ÓÈ Í‡¸Â˚, Ë ‚ Í‚‡ÚÂÚÌ˚ı ÓÔÛÒ‡ı ÓÚ‡ÁËÎËÒ¸
ÏÌÓ„ËÂ ÒÛ˘ÂÒÚ‚ÂÌÌ˚Â ËÁÏÂÌÂÌËfl Â„Ó ÒÚËÎfl. òÂÒÚ¸ Í‚‡ÚÂ-
ÚÓ‚ ép.50, Í ÍÓÚÓ˚Ï ÔËÌ‡‰ÎÂÊËÚ ÔÂ‰ÒÚ‡‚ÎÂÌÌ˚È Ì‡
‰ËÒÍÂ Ù‡-Ï‡ÊÓÌ˚È Í‚‡ÚÂÚ (é.50 ‹5), ËÁ‚ÂÒÚÌ˚ Í‡Í
«èÛÒÒÍËÂ». éÌË ÒÓÁ‰‡‚‡ÎËÒ¸ Ò ÙÂ‚‡Îfl ÔÓ ÒÂÌÚfl·¸ 1787
„Ó‰‡. ä‡Í Ë ‚ ÒÎÛ˜‡Â Ò Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ÏË ‚ Ì‡˜‡ÎÂ 1780-ı „Ó‰Ó‚
«êÛÒÒÍËÏË» Í‚‡ÚÂÚ‡ÏË, ÔÓÒ‚fl˘ÂÌÌ˚ÏË ‚ÂÎËÍÓÏÛ ÍÌflÁ˛
è‡‚ÎÛ èÂÚÓ‚Ë˜Û (·Û‰Û˘ÂÏÛ ÓÒÒËÈÒÍÓÏÛ ËÏÔÂ‡ÚÓÛ
è‡‚ÎÛ I), Í‚‡ÚÂÚ˚ é.50 Ó·flÁ‡Ì˚ Ò‚ÓËÏ Ì‡Á‚‡ÌËÂÏ ‡‚„Û-
ÒÚÂÈ¯ÂÈ ÓÒÓ·Â. Ö˛ ·˚Î ÍÓÓÎ¸ îË‰Ëı ÇËÎ¸„ÂÎ¸Ï II, ‚
1786 „Ó‰Û ÒÏÂÌË‚¯ËÈ Ì‡ ÔÛÒÒÍÓÏ ÚÓÌÂ Ó‰ÌÓ„Ó ËÁ Ò‡Ï˚ı
ÁÌ‡ÏÂÌËÚ˚ı ÍÓÓÌÓ‚‡ÌÌ˚ı ÏÂÎÓÏ‡ÌÓ‚ Ö‚ÓÔ˚ – îË‰Ëı‡
ÇÂÎËÍÓ„Ó. Ç ÒÚ‡ÒÚÌÓÈ Î˛·‚Ë Í ÏÛÁ˚ÍÂ îË‰Ëı
ÇËÎ¸„ÂÎ¸Ï II ‚fl‰ ÎË ÏÓ„ ·˚ Úfl„‡Ú¸Òfl ÒÓ Ò‚ÓËÏ ‚ÂÌˆÂÌÓÒ-
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Ì˚Ï ‰fl‰ÂÈ, ÌÓ ‚ ˆÂÎÓÏ ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚Ï Û‚ÂÒÂÎÂÌËflÏ ÓÌ ·˚Î
‚Ó‚ÒÂ ÌÂ ˜ÛÊ‰. éÌ Ë„‡Î Ì‡ ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË, Ë É‡È‰Ì – ÌÂ
Â‰ËÌÒÚ‚ÂÌÌ˚È ÍÓÏÔÓÁËÚÓ, ÔÓÒ‚flÚË‚¯ËÈ ÂÏÛ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËfl
(Í ÔËÏÂÛ, ‚ 1789–90-ı „Ó‰‡ı ÔÛÒÒÍÓÏÛ ÏÓÌ‡ıÛ ‡‰ÂÒÓ-
‚‡Î ÚË Í‚‡ÚÂÚ‡ åÓˆ‡Ú). Ç „‡È‰ÌÓ‚ÒÍËı Í‚‡ÚÂÚ‡ı Ô‡ÚËfl
‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎË, Í ÍÓÚÓÓÈ ÍÓÓÎ¸ ÔÓ ÔÓÌflÚÌ˚Ï ÔË˜ËÌ‡Ï ·˚Î
ÓÒÓ·ÂÌÌÓ ‚ÌËÏ‡ÚÂÎÂÌ, ‰ÓÒÚ‡ÚÓ˜ÌÓ ÒÍÓÏÌ‡. íÂÏ ÌÂ ÏÂÌÂÂ
ÚÛ‰ÌÓ ÛÒÓÏÌËÚ¸Òfl ‚ ·Î‡„Ó‰‡ÌÓÒÚË ÏÓÌ‡ı‡. éÌ ÓÚÎË˜‡Î
É‡È‰Ì‡ Ë ÔÂÊ‰Â: ÍÓ„‰‡ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ ÔËÒÎ‡Î ÂÏÛ ‚ ‰‡ ËÁ‰‡-
ÌËÂ Ò‚ÓËı «è‡ËÊÒÍËı» ÒËÏÙÓÌËÈ, îË‰Ëı ÇËÎ¸„ÂÎ¸Ï
Ó‰‡ËÎ Â„Ó ·ËÎÎË‡ÌÚÓ‚˚Ï ÔÂÒÚÌÂÏ. É‡È‰Ì ‚˚ÒÓÍÓ ÓˆÂÌËÎ
˝ÚÓÚ ÔÓ‰‡ÓÍ: ÔÓ Ò‚Ë‰ÂÚÂÎ¸ÒÚ‚Û ÏÂÏÛ‡ËÒÚÓ‚, ÓÌ, ÔËÒÚÛ-
Ô‡fl Í ‡·ÓÚÂ, ÌÂÔÂÏÂÌÌÓ Ì‡‰Â‚‡Î ÍÓÓÎÂ‚ÒÍËÈ ÔÂÒÚÂÌ¸,
ÒÎÓ‚ÌÓ ÌÂÍËÈ Ú‡ÎËÒÏ‡Ì.

ÇÔÓ˜ÂÏ, ÌÂ ËÒÍÎ˛˜ÂÌÓ, ˜ÚÓ ‚ÚÓ˚Ï ‡‰ÂÒ‡ÚÓÏ Í‚‡ÚÂ-
ÚÓ‚, ˜¸Â ËÏfl ÌÂ ÁÌ‡˜ËÎÓÒ¸ Ì‡ Ëı ÚËÚÛÎ¸ÌÓÏ ÎËÒÚÂ, ·˚Î
ÇÓÎ¸Ù„‡Ì„ ÄÏ‡‰ÂÈ åÓˆ‡Ú. åÌÓ„ÓÎÂÚÌflfl ‰ÛÊ·‡, ËÒÍÂÌ-
Ìflfl ÒËÏÔ‡ÚËfl Ë ‚Á‡ËÏÌ˚È ÔÓÙÂÒÒËÓÌ‡Î¸Ì˚È ËÌÚÂÂÒ ‰‚Ûı
ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓ‚ ÌÂÒÍÓÎ¸ÍÓ ‡Á ‚ÓÁ·ÛÊ‰‡ÎË ˜ÚÓ-ÚÓ ‚Ó‰Â
Ú‚Ó˜ÂÒÍÓ„Ó ‰Ë‡ÎÓ„‡. Ç 1785 „Ó‰Û åÓˆ‡Ú ÔÓÒ‚flÚËÎ ÒÚ‡-
¯ÂÏÛ ÍÓÎÎÂ„Â òÂÒÚ¸ ÒÚÛÌÌ˚ı Í‚‡ÚÂÚÓ‚, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚ı ÔÓ‰
‚ÔÂ˜‡ÚÎÂÌËÂÏ ÓÚ „‡È‰ÌÓ‚ÒÍËı Í‚‡ÚÂÚÓ‚ é.33, ‡ ‚ 1788-Ï
ÚË ÔÓÒÎÂ‰ÌËÂ ÏÓˆ‡ÚÓ‚ÒÍËÂ ÒËÏÙÓÌËË ÒÚ‡ÎË ÓÚ‚ÂÚÌÓÈ
ÂÔÎËÍÓÈ Ì‡ «è‡ËÊÒÍËÂ» ÒËÏÙÓÌËË É‡È‰Ì‡, ËÁ‰‡ÌÌ˚Â
ÌÂÁ‡‰ÓÎ„Ó ‰Ó ˝ÚÓ„Ó. ëÛ˘ÂÒÚ‚Ó‚‡ÎÓ Ë Ó·‡ÚÌÓÂ ‚ÎËflÌËÂ,
Ó˘ÛÚËÏÓÂ ‚ ÚÓÏ ˜ËÒÎÂ Ë ‚ «èÛÒÒÍËı» Í‚‡ÚÂÚ‡ı É‡È‰Ì‡. 

éË„ËÌ‡Î¸Ì˚È ÒÓÒÚ‡‚ ÒÚÛÌÌÓ„Ó Í‚‡ÚÂÚ‡ – ‰‚Â ÒÍËÔÍË,
‡Î¸Ú Ë ‚ËÓÎÓÌ˜ÂÎ¸. ÄÎÂÍÒÂÈ ìÚÍËÌ ËÒÔÓÎÌflÂÚ Ô‡ÚË˛ ‚ÚÓ-
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ÓÈ ÒÍËÔÍË Ì‡ „Ó·ÓÂ. ùÚ‡ Á‡ÏÂÌ‡ ÔË‰‡ÂÚ ÚÂÏ·Ó‚ÓÈ Ô‡ÎË-
ÚÂ Í‚‡ÚÂÚ‡ ÓÍÂÒÚÓ‚Û˛ Í‡ÒÓ˜ÌÓÒÚ¸. èËÒÛÚÒÚ‚ËÂ „Ó·Ófl
Ì‡ÔÓÏËÌ‡ÂÚ Ó ‚ÂÓflÚÌ˚ı ÔÂ‰¯ÂÒÚ‚ÂÌÌËÍ‡ı Í‚‡ÚÂÚÌÓ„Ó
Ê‡Ì‡ – Í‡ÏÂÌÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ ·‡ÓÍÍÓ, ‚˚ÒÓÍÓ ˆÂÌË‚¯ÂÈ ‚˚‡-
ÁËÚÂÎ¸Ì˚Â ‚ÓÁÏÓÊÌÓÒÚË ˝ÚÓ„Ó ËÌÒÚÛÏÂÌÚ‡; Ì‡ÏÂÍ‡ÂÚ ÓÌÓ Ë
Ì‡ ‡Á‚ÎÂÍ‡ÚÂÎ¸ÌÓ-ÔÎÂÌ˝ÌÛ˛ ÏÛÁ˚ÍÛ ÍÎ‡ÒÒËÍÓ‚ – ËÒÔÓÎ-
Ìfl‚¯ËÂÒfl Ì‡ Ò‚ÂÊÂÏ ‚ÓÁ‰ÛıÂ ‰Ë‚ÂÚËÒÏÂÌÚ˚, Í‡ÒÒ‡ˆËË,
ÒÂÂÌ‡‰˚, ‚ ÍÓÚÓ˚ı ‰ÛıÓ‚˚Ï ‚ÒÂ„‰‡ ÓÚ‚Ó‰ËÎ‡Ò¸ ‚‡ÊÌ‡fl
ÓÎ¸. Ç Ò‚Ó˛ Ó˜ÂÂ‰¸, ÍÓÌˆÂÚÌ˚Â ˜ÂÚ˚ ÔË‰‡ÂÚ ˝ÚÓÈ
Ú‡ÌÒÍËÔˆËË Û˜‡ÒÚËÂ ÍÎ‡‚ÂÒËÌ‡, ÍÓÚÓ˚È ·˚Î Ó·flÁ‡ÚÂÎÂÌ
‚ ÓÍÂÒÚÓ‚ÓÈ ÏÛÁ˚ÍÂ Ë ÓÚÒÛÚÒÚ‚Ó‚‡Î ‚ ÒÚÛÌÌ˚ı Í‡ÏÂÌ˚ı
‡ÌÒ‡Ï·Îflı.

î‡-Ï‡ÊÓÌ˚È Í‚‡ÚÂÚ ËÁ‚ÂÒÚÂÌ ÔÓ‰ Ì‡Á‚‡ÌËÂÏ «åÂ˜Ú‡»
(«Der Traum»). ùÚÓ Ì‡Á‚‡ÌËÂ ÒÍÓÂÂ ÏÓÊÌÓ ÓÚÌÂÒÚË Í Â„Ó
ÒÂ‰ÌÂÈ ˜‡ÒÚË, Poco adagio, Í‡ÈÌËÂ ÊÂ Í‡ÊÛÚÒfl ‚ÂÒ¸Ï‡
‰‡ÎÂÍËÏË ÓÚ ÏÂ˜Ú‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚË Ë „ÂÁ. èÂ‚‡fl ˜‡ÒÚ¸, Allegro
moderato, ÔÓÎÌ‡ „‡È‰ÌÓ‚ÒÍÓ„Ó ÏÛÁ˚Í‡Î¸ÌÓ„Ó ˛ÏÓ‡, ‚ ÍÓÚÓ-
ÓÏ ÔÓÒÚÓ‰Û¯ÌÓÂ ‚ÂÒÂÎ¸Â ÔËÔ‡‚ÎÂÌÓ ËÁÓ·ÂÚ‡ÚÂÎ¸Ì˚Ï,
ÓÒÚÓÛÏÌ˚Ï Ó·‡˘ÂÌËÂÏ ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ Ò ÏÛÁ˚Í‡Î¸Ì˚ÏË
ÚÂÏ‡ÏË. ÑÓ·Ó‰Û¯ÌÓ-¯ÛÚÎË‚‡fl „Î‡‚Ì‡fl ÚÂÏ‡ – Ó‰Ì‡ ËÁ
«ÔÚË˜¸Ëı» ÚÂÏ, ÍÓÚÓ˚Â É‡È‰Ì ÓıÓÚÌÓ ‡Á‡·‡Ú˚‚‡Î Ë ‚
Ò‚ÓËı ·ÓÎÂÂ ‡ÌÌËı Í‚‡ÚÂÚ‡ı, Ë ‚ Ó‰ÌÓÈ ËÁ «è‡ËÊÒÍËı»
ÒËÏÙÓÌËÈ, ÔÓÁ‚‡ÌÌÓÈ «äÛËˆ‡». äÓÓÚÍËÂ ÏÓÚË‚˚-ÂÔÂÚË-
ˆËË, ˜ËËÍ‡˛˘ËÂ ÙÓ¯Î‡„Ë ÚÓ ‚ÍÎËÌË‚‡˛ÚÒfl ‚ Ô‡ÛÁ˚
ÓÒÌÓ‚ÌÓÈ ÏÂÎÓ‰ËË, ÚÓ, ‡Á·ÓÒ‡ÌÌ˚Â ÔÓ ‡ÁÌ˚Ï Ô‡ÚËflÏ,
Ó·‡ÁÛ˛Ú ÍÓÏË˜ÂÒÍËÈ ‰Ë‡ÎÓ„, ÚÓ Á‚Û˜‡Ú ˝‰‡ÍËÏ ÎÛÍ‡‚˚Ï
ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚÓÏ Í ÚÂÏÂ. çÓ ÔË ˝ÚÓÏ Á‡·‡‚Ì‡fl «ÔÚË˜¸fl»
ÏÛÁ˚Í‡ ÓÙÓÏÎÂÌ‡ Ò ËÁ˚ÒÍ‡ÌÌ˚Ï, ËÌÓ„‰‡ ‰‡ÊÂ ËÁÓ˘ÂÌ-
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Ì˚Ï Ï‡ÒÚÂÒÚ‚ÓÏ. àÒÍÎ˛˜ËÚÂÎ¸Ì‡fl Ò‡ÏÓÒÚÓflÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸
„ÓÎÓÒÓ‚ „Î‡‚ÌÓÈ ÚÂÏ˚, ËÁfl˘ÂÒÚ‚Ó ÏÓ‰ÛÎflˆËÈ, ÌÂÌ‡‚flÁ˜Ë‚Ó
ÔËÏÂÌÂÌÌ˚Â ÍÓÌÚ‡ÔÛÌÍÚË˜ÂÒÍËÂ ÔËÂÏ˚ – ‚ÒÂ ˝ÚÓ ÔË‰‡-
ÂÚ ˜‡ÒÚË, Í‡Í, ‚ÔÓ˜ÂÏ, Ë Í‚‡ÚÂÚÛ ‚ ˆÂÎÓÏ, ÓÒÓ·Û˛ ÚÓÌ-
ÍÓÒÚ¸ ÓÚ‰ÂÎÍË. çÂ·ÓÎ¸¯‡fl ÏÂ‰ÎÂÌÌ‡fl ˜‡ÒÚ¸ Ì‡ÔËÒ‡Ì‡ ‚
Ê‡ÌÂ Ô‡ÒÚÓ‡ÎË, Ó‰Ì‡ÍÓ ÔËıÓÚÎË‚ÓÂ ÏÂÎÓ‰Ë˜ÂÒÍÓÂ ‰‚Ë-
ÊÂÌËÂ „ÓÎÓÒÓ‚, ËÁÓ·ËÎÛ˛˘ÂÂ ÚËÓÎflÏË, „‡ÏÏÓÓ·‡ÁÌ˚ÏË
Ô‡ÒÒ‡Ê‡ÏË Ë ÂÔÂÚËˆËflÏË, ÛÔÓ‰Ó·ÎflÂÚ ÂÂ ÒÍÓÂÂ ÛÚÓÌ˜ÂÌ-
ÌÓÏÛ ÌÓÍÚ˛ÌÛ, ÌÂÊÂÎË ÒÂÎ¸ÒÍÓÈ Ë‰ËÎÎËË. íÂÚ¸fl ˜‡ÒÚ¸ –
„‡ˆËÓÁÌÓ-·ÂÁÓ·Î‡˜Ì˚È ÏÂÌÛ˝Ú ‚ Ù‡ Ï‡ÊÓÂ, Ó·‡ÏÎfl˛-
˘ËÈ ÏÂÎ‡ÌıÓÎË˜ÂÒÍÓÂ Ù‡-ÏËÌÓÌÓÂ ÚËÓ, ÔÓÒÚÓÂÌÌÓÂ Ì‡
„Î‡‚ÌÓÈ ÚÂÏÂ ÏÂÌÛ˝Ú‡. á‡‚Â¯‡ÂÚ Í‚‡ÚÂÚ ÒÚÂÏËÚÂÎ¸ÌÓÂ,
ÊËÁÌÂ‡‰ÓÒÚÌÓÂ Vivace.

ëÓÔÓÒÚ‡‚ÎÂÌËÂ ÔÓËÁ‚Â‰ÂÌËÈ, ÓÚÌÓÒfl˘ËıÒfl ÌÂ ÚÓÎ¸ÍÓ Í
‰‚ÛÏ ‡ÁÌ˚Ï Ê‡Ì‡Ï, ÌÓ Ë Í ‰‚ÛÏ ‡ÁÌ˚Ï ÔÂËÓ‰‡Ï Ú‚Ó-
˜ÂÒÚ‚‡ É‡È‰Ì‡, ÔÓÏÓ„‡ÂÚ ÎË¯ÌËÈ ‡Á Ó˘ÛÚËÚ¸, ˜ÚÓ flÁ˚Í
ÍÓÏÔÓÁËÚÓ‡ ÔÓ‰‚Â„‡ÎÒfl Ì‡ ÔÓÚflÊÂÌËË Â„Ó ÊËÁÌË ÁÌ‡˜Ë-
ÚÂÎ¸Ì˚Ï ËÁÏÂÌÂÌËflÏ. É‡È‰Ì ÛÏÂÎ ·˚Ú¸ ÒÂ¸ÂÁÌ˚Ï Ë ÌÂ ‚ÒÂ„-
‰‡ Ú‡ÍËÏ ÛÊ ÛÎ˚·˜Ë‚˚Ï ÙËÎÓÒÓÙÓÏ; ËÌ˚Â ËÁ Â„Ó ÔÓËÁ‚Â-
‰ÂÌËÈ ÓÚÏÂ˜ÂÌ˚ ÌÂ ‚ÂÒÂÎ˚Ï ·Î‡„Ó‰Û¯ËÂÏ, ‡ ÒÚ‡ÒÚÌÓÈ,
ÔÓ˜ÚË ·ÛÌÚ‡ÒÍÓÈ Ô‡ÚÂÚËÍÓÈ. à ‚ÒÂ ÊÂ Ò‡Ï˚Â ı‡‡ÍÚÂÌ˚Â,
Ò‡Ï˚Â ‚‡ÊÌ˚Â ˜ÂÚ˚, ÔÓfl‚Ë‚¯ËÂÒfl Û ÌÂ„Ó Â˘Â ‚ ‡ÌÌËÈ
ÔÂËÓ‰, ÒÓ ‚ÂÏÂÌÂÏ ÌÂ ËÒ˜ÂÁ‡ÎË, ‡ ÚÓÎ¸ÍÓ Û„ÎÛ·ÎflÎËÒ¸.
ÜË‚ÓÒÚ¸ Ë ÌÂÔÓÒÂ‰ÒÚ‚ÂÌÌÓÒÚ¸ ˜Û‚ÒÚ‚‡ Ó„‡ÌË˜ÌÓ ÒÓ˜Â-
Ú‡˛ÚÒfl ‚ Â„Ó ÏÛÁ˚ÍÂ Ò ÚÓÌÍËÏ Ë Ó·‡flÚÂÎ¸Ì˚Ï ÓÒÚÓÛÏËÂÏ;
Â„Ó ÏÛ‰ÓÒÚ¸ Ë ÓÔÚËÏËÁÏ, Â„Ó ÒÓÒÂ‰ÓÚÓ˜ÂÌÌÓÒÚ¸, flÒÌ‡fl Ë
„ÎÛ·ÓÍ‡fl, ÌÂËÁÏÂÌÌÓ ÒÓı‡Ìfl˛Ú Ò‚Ó˛ ÔËÚfl„‡ÚÂÎ¸ÌÓÒÚ¸.
ÑÛÏ‡ÂÚÒfl, ËÏÂÌÌÓ ÔÓ˝ÚÓÏÛ ÌÂ ÛÚ‡ÚËÎË Ò‚ÓÂÈ ‡ÍÚÛ‡Î¸ÌÓÒÚË
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ÒÎÓ‚‡, Ì‡ÔËÒ‡ÌÌ˚Â 130 ÎÂÚ Ì‡Á‡‰ ÍÓÏÔÓÁËÚÓÓÏ, ÔË‡ÌËÒÚÓÏ
Ë ‰ËËÊÂÓÏ îÂ‰ËÌ‡Ì‰ÓÏ ïËÎÎÂÓÏ: «Ç ÔÓÒÎÂ‰ÌÂÂ ‚ÂÏfl
fl Ì‡˜ËÌ‡˛ Ò‚ÓË ‰ÌÂ‚Ì˚Â ÚÛ‰˚ Ò ÔÂÍ‡ÒÌÓÈ ÏÓÎËÚ‚˚ –
ËÁÛ˜‡˛ ÂÊÂ‰ÌÂ‚ÌÓ Ó‰ËÌ ËÁ Í‚‡ÚÂÚÓ‚ É‡È‰Ì‡, – Ò‡ÏÓÏÛ
Ì‡·ÓÊÌÓÏÛ ıËÒÚË‡ÌËÌÛ „Î‡‚‡ ËÁ ÅË·ÎËË ÌÂ ÔËÌÂÒÂÚ ·ÓÎ¸-
¯Â ÔÓÎ¸Á˚». 

ëÂ„ÂÈ ïÓ‰ÌÂ‚
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er kennt es nicht, das in populären Biografien kol-
portierte kanonische Haydn-Bild des herzensguten Alten, „Papa
Haydn“, gottesfürchtig, gutmütig, vergnügt und arbeitsam, frei
von allen komplizierten Wesenszügen, die seit der Romantik
unabdingbar sind für ein Genie in der europäischen Kultur der
Moderne. Dieses bewusst holzschnittartige und dabei durchaus
treffende Bild des großen Klassikers, das in seinem letzten
Lebensabschnitt entstand, harmoniert mit seinem Künstlerschi-
cksal, das keinerlei Turbulenzen und Krisen gekannt zu haben
scheint. Zu Lebzeiten des Komponisten nahm man seine Musik
nicht nur in ganz Europa, sondern auch in den Kolonien in
Übersee begeistert auf. Haydn starb als ehrwürdiger Greis,
hoch angesehen und geliebt von seinen Zeitgenossen. Als
Beleg für das Ansehen, das Haydn in der Klassik genoss, mögen
die Worte Ernst Ludwig Gerbers dienen, der den Meister in
seinem „Historisch-biographischen Lexicon der Tonkünstler“
aus dem Jahre 1790 vorstellte als „einen unserer größten

W
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Männer; groß im Kleinen und noch größer im Großen; die Ehre
unseres Zeitalters.“

So kann es nur verwundern, wie schnell sich das Verhältnis zu
Haydn nach dessen Tod wandelte. Auf die Zeit aufrichtiger
Verehrung folgte eine deutliche Abkühlung, die bisweilen fast an
Gleichgültigkeit grenzte. Natürlich fiel er nicht dem Vergessen
anheim, allerdings wollte kaum noch jemand ein Universalgenie
in ihm erblicken. E.T.A. Hoffmann brachte das allgemeine
Empfinden im Jahre 1810 mit seiner Feststellung auf den Punkt:
„Der Ausdruck eines kindlichen, heitern Gemüts herrscht in
Haydns Kompositionen. Seine Symphonie führt uns in unabseh-
bare, grüne Haine, in ein lustiges, buntes Gewühl glücklicher
Menschen.“ Der Tonfall Hoffmanns ist durchaus wohlwollend, er
erkennt auch an, dass Haydn „groß im Kleinen“ war, von „Größe
im Großen“ ist allerdings nicht mehr die Rede. 

Die Romantiker äußerten sich später noch kategorischer.
Schumann zufolge ist Haydn „wie ein gewohnter Hausfreund,
der immer gern und achtungsvoll empfangen wird: tieferes
Interesse aber hat er für die Jetztzeit nicht mehr“. In der
Romantik kamen Haydns Oratorien noch zur Aufführung, seine
Sinfonien fanden jedoch kaum noch Beachtung. Sie galten nur
mehr als leichte, altmodische Unterhaltungsmusik und wurden
allenfalls in Schauspielhäusern während der Pausen oder beim
Kulissenwechsel gespielt (also in Situationen, wo von echter,
konzentrierter Aufmerksamkeit seitens des Publikums keine Rede
sein kann). Gegen Ende des 19. Jahrhunderts äußerte sich
Tschaikowski, dem überhaupt eine hohe Sensibilität für die
musikalische Ästhetik der Wiener Klassik bescheinigt werden
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kann, mit unverhohlenem Spott über das Erbe Haydns: „Ich
schätze die beträchtlichen, sogar großen Dienste, die von diesem
gutmütigen Alten der Sinfonie und der Kammermusik erwiesen
wurden, sehr hoch ein.“ Doch „er [ging] nicht weiter als bis zu
‘klein’ und ‘niedlich’“.

Heute hat sich das Verhältnis zu Haydn ein weiteres Mal
gewandelt, wenngleich immer noch nur ein Teil seines
Vermächtnisses zum Repertoire gehört. Dabei ist es erfreulich,
dass das heutige Publikum sich nicht mehr nur mit den kanoni-
schen Meisterwerken Haydns zufrieden geben will. Es entdeckt
gespannt eben jene Kompositionen für sich, in denen
Tschaikowski nur das „Kleine“ und „Niedliche“ gehört haben
mag, ohne die das Haydn-Bild aber unvollständig bleiben muss.

In einem der auf dieser CD enthaltenen Stücke wird der
Cembalo-Part von der Oboe übernommen, in den beiden
anderen die Violinstimme. Die Idee, diese Stücke so zu vereinen,
stammt von dem hervorragenden zeitgenössischen Oboisten
Alexej Utkin. Er hat versucht sich vorzustellen, wie Haydn, von
dem praktisch keine Werke für Oboe überliefert sind, für dieses
Instrument komponiert haben würde. An dieser Stelle sei darauf
hingewiesen, dass im 18. Jahrhundert Arrangements weit ver-
breitet und Oboenvirtuosen sehr gefragt waren. So hätten Alexej
Utkins Bearbeitungen durchaus nicht erst in unseren Tagen
erscheinen müssen, sie sind auch schon ein paar Jahrhunderte
früher vorstellbar.

Die beiden Konzerte entstanden Ende der 1760er Jahre.
Haydn arbeitete damals am Hofe der Fürsten Eszterházy. Auf
Fürst Paul Anton, der den Komponisten zum Vizekapellmeister
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berufen hatte, folgte im Jahre 1762 dessen jüngerer Bruder
Nikolaus (Miklós). Haydns neuer Herr mit dem Beinamen „der
Prachtliebende“ verausgabte einen beträchtlichen Teil der enor-
men Reichtümer seiner Familie für einen eiligen Umbau von
Eszterháza, der neuen Familienresidenz am Ufer des Neusiedler
Sees, die begeisterte Besucher mit dem Feenreich verglichen.
Haydn wurde in dieser Zeit befördert. Im Jahre 1766 wurde er
Kapellmeister und war damit für alle musikalischen Ereignisse am
Fürstenhof verantwortlich. 

Sein Leben verlief turbulent: Für das Eszterházy’sche
Hoftheater schrieb er Opern, für die fürstliche Kapelle geistliche
Musik und für Privatkonzerte Instrumentalstücke. Einige kam-
mermusikalische Werke wurden eigens für Nikolaus Eszterházy
komponiert, war dieser doch einer der enthusiastischsten
Laienmusiker seiner Zeit. Die musikalischen Vorlieben des
Fürsten waren originell, in gewisser Weise sogar exotisch: Er
spielte gern Baryton, ein Streichinstrument der Violenfamilie,
das schon damals nicht mehr in Gebrauch war.

Offenbar waren auch Haydns Konzerte für die Hof-
„Akademien“ bestimmt. Spätestens 1766 wurde das Doppel-

konzert F-Dur (Hob.XVIII:6) für Violine und Cembalo
geschrieben, zwei Instrumente, die nur äußerst selten gemeinsam
solistisch auftreten. In der vorliegenden Transkription wird die
Melodiestimme des Cembalos von der Oboe ausgeführt. Das
Allegro moderato wird von einem munteren Marschthema
eröffnet, dem bei aller Forschheit und Energie auch eine zarte
Sensibilität nicht fremd ist – in der Durchführung erscheinen die
Motive in Moll. Im kunstvollen, sanften Largo verbinden sich die
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beiden reich verzierten Solopartien zu einer Art Amoroso-Duett,
das vor dem Hintergrund eines behutsamen Pizzikatos der
Streicher erklingt. Wie bei den meisten langsamen Sätzen klas-
sischer Konzerte, Sonaten und Sinfonien ist auch hier der
Einfluss der Opern-Kantilene offensichtlich. Der prominenteste
und am stärksten extravertierte Satz ist das abschließende Presto.
Sein als schnelles Menuett gestaltetes Hauptthema wird durch
eingestreute „goldene Sequenzen“ abgetönt, die an Seiten
barocker Instrumentalmusik gemahnen. 

Das Violinkonzert G-Dur (Hob.VIIa:4) entstand spätestens
1769. Vermutlich hat Haydn es für seinen ersten Geiger, den
späteren Konzertmeister des Eszterházy’schen Hoforchesters
Luigi Tomasini (1741–1808) geschrieben. Tomasini nahm
Kompositionsstunden bei Haydn höchstpersönlich, das
Violinspiel hat er möglicherweise bei Leopold Mozart in Salzburg
erlernt. Der italienische Geiger war ein Virtuose ersten Ranges,
das wird bereits im ersten Satz des Konzerts, im Allegro modera-
to deutlich. Die in dieser Aufnahme von der Oboe ausgeführte
Solopartie erfordert höchste Perfektion. Die Fülle an Triolen und
Sextolen verleiht der frei fließenden, raffinierten Melodie eigen-
willigen Schwung und Eleganz, ohne sie ihres edlen Glanzes und
ihrer stolzen Würde zu berauben. Der langsame Satz eröffnet mit
einem etwas förmlichen Menuett-Thema, das in der solistischen
Ausführung an lyrischer Wärme und Ausdruck gewinnt. Ein
Haydn-Finale im besten Sinne ist das abschließende Allegro –
mitreißend, spritzig und vergnügt.

Haydn hat sich mehrere prächtige Beinamen erworben, mit
denen ihn schon seine jüngeren Zeitgenossen dekorierten. Am
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bekanntesten wurde der „Vater der Sinfonie“, der sich bis ins 20.
Jahrhundert ungestört behaupten konnte, bevor er für nicht ganz
zutreffend befunden wurde. Bereits in der historisch-musikali-
schen Epoche vor der Haydn-Zeit fanden sich weitere „Väter“
der Sinfonie. Noch sonderbarer mutet heute der Titel „Vater der
Instrumentalmusik“ an, den beispielsweise Stendhal dem Kom-
ponisten verlieh. Als „Vater des Streichquartetts“ darf Haydn
jedoch mit Fug und Recht gelten, für die Herausbildung dieser
Gattung kommt ihm tatsächlich eine Schlüsselrolle zu.

Haydn hat bekanntlich eine Unmenge an Quartetten hinter-
lassen, insgesamt etwa siebzig Werke. Im Laufe seiner ein halbes
Jahrhundert währenden Karriere wandte er sich immer wieder
dieser Gattung zu, so lassen sich an den Quartetten viele wesen-
hafte Veränderungen seines Stils verfolgen. 

Die sechs Quartette Op.50, zu denen auch das auf dieser CD
vertretene Quartett F-Dur (O.50, Nr.5) gehört, sind als
„Preußische Quartette“ bekannt. Sie entstanden zwischen
Februar und September 1787. Wie schon im Falle der Anfang der
1780er Jahre komponierten und Großfürst Pawel Petrowitsch
(dem späteren russischen Zaren Paul I.) gewidmeten „Russischen
Quartette“ geht auch die Bezeichnung der Quartette Op.50 auf
einen Monarchen zurück; auf König Friedrich Wilhelm II., der im
Jahre 1786 auf dem preußischen Thron einem der bekanntesten
gekrönten Musikliebhaber Europas nachfolgte, Friedrich dem
Großen. In seinen musikalischen Leidenschaften reichte
Friedrich Wilhelm II. wohl kaum an seinen Onkel heran, doch
auch er war musikalischen Zerstreuungen keineswegs abhold. Er
selbst spielte Cello, und Haydn ist nicht der einzige Komponist,
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der ihm Werke zugeeignet hat (beispielsweise hat Mozart in den
Jahren 1789–90 dem preußischen Regenten drei Quartette
gewidmet). 

In Haydns Quartetten nimmt sich der Cello-Part, dem ver-
ständlicherweise die besondere Aufmerksamkeit des Königs galt,
eher bescheiden aus. Und doch wird man die Dankbarkeit des
Monarchen nur schwerlich in Zweifel ziehen können. Schon
früher hatte er Haydn ausgezeichnet. Als der Komponist ihm
eine Ausgabe seiner „Pariser Sinfonien“ schenkte, bedachte
Friedrich Wilhelm ihn mit einem Brillantring. Haydn soll dieses
Geschenk sehr geschätzt haben. Seine Biografen berichten, er
habe den königlichen Ring wie einen Talisman stets angesteckt,
bevor er sich an die Arbeit machte.

Und doch ist nicht auszuschließen, dass es noch einen zweiten
Adressaten dieser Quartette gibt, dessen Name nicht auf dem
Titelblatt vermerkt ist – Wolfgang Amadeus Mozart. Die
langjährige Freundschaft, die offene Zuneigung und das gemein-
same professionelle Interesse hatten mehrfach zu einer Art
schöpferischem Dialog geführt. Im Jahre 1785 hatte Mozart
seinem älteren Kollegen sechs Streichquartette gewidmet, die
unter dem Eindruck von Haydns Quartetten Op.33 entstanden
waren, die drei letzten Mozart-Sinfonien aus dem Jahre 1788
gelten als Replik auf die kurz zuvor erschienenen „Pariser
Sinfonien“ Haydns. Doch der Einfluss wirkte auch in umgekehr-
ter Richtung, wie beispielsweise in Haydns „Preußischen
Quartetten“ deutlich wird.

Die Originalbesetzung des Streichquartetts bilden zwei
Geigen, Bratsche und Cello. Alexej Utkin interpretiert die
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Stimme der zweiten Geige auf der Oboe. Dieser Eingriff ver-
hilft dem Timbre des Quartetts zu orchestraler Klangfülle. Die
Oboe erinnert an mutmaßliche Vorläufer der Quartettform wie
die Kammermusik des Barock, in der die Ausdrucksmög-
lichkeiten dieses Instruments hoch geschätzt wurden. Sie ver-
weist auch auf die klassische Unterhaltungsmusik unter freiem
Himmel, auf Divertimenti, Kassationen und Serenaden, bei
denen den Bläsern stets eine tragende Rolle zukam. Ihren
Konzertcharakter erhält diese Transkription wiederum durch
die Einbindung des Cembalos, das fester Bestandteil der
Orchestermusik jener Zeit war, bei kammermusikalischen Strei-
cherensembles jedoch fehlte.

Das Quartett F-Dur ist unter dem Titel „Der Traum“ bekannt.
Er lässt sich am besten mit dem mittleren Satz in Verbindung
bringen, dem Poco adagio, die anderen beiden scheinen von
träumerischen Phantasien himmelweit entfernt. Der erste Satz,
Allegro moderato, sprüht nur so von Haydns Humor, der
schlichte Heiterkeit mit einer einfallsreichen, klugen Behandlung
musikalischer Themen würzt. 

Das scherzhaft-gutmütige Hauptthema zählt zu den „Vogel“-
Themen, die Haydn sowohl in seinen früher entstandenen
Quartetten als auch in einer der „Pariser Sinfonien“ mit dem
Beinamen „La Poule“ (Die Henne) gerne verwendete. Die kurzen
Motiv-Repetitionen und die gackernden Vorschläge stoßen bald
in die Pausen der eigentlichen Melodie hinein, bald führen sie zu
einem über mehrere Partien verstreuten komischen Dialog oder
klingen wie eine Art gewitzter Kontrapunkt zum Thema. Und
doch ist diese vergnügliche „Vogel“-Musik mit kluger, bisweilen
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geradezu raffinierter Meisterschaft angelegt. Die ausgeprägte
Eigenständigkeit der Stimmen beim Hauptthema, die kunstvolle
Modulation und die unaufdringliche, spielerisch umgesetzte kon-
trapunktische Arbeit verleihen dem Satz wie auch dem Quartett
insgesamt ein besonderes Raffinement. 

Der kurze langsame Satz ist als Pastorale gehalten, die eigen-
willige Melodieführung der Stimmen mit ihrer Fülle an Triolen,
tonleiterartigen Passagen und Wiederholungen gemahnt eher
an eine erlesene Nocturne als an eine ländliche Idylle. Der dritte
Satz, ein graziöses, ungetrübtes F-Dur-Menuett, rahmt ein
melancholisches, auf dem Hauptthema des Menuetts basieren-
des f-Moll-Trio ein. Abgeschlossen wird das Quartett von einem
forschen, lebensbejahenden Vivace.

Aus der Gegenüberstellung von Werken nicht nur verschiedener
Gattungen, sondern auch unterschiedlicher Schaffensperioden
des Komponisten geht einmal mehr hervor, dass Haydns
Musiksprache sich im Laufe seines Lebens erheblich gewandelt
hat. Haydn konnte auch ein ernsthafter, keineswegs allzeit
vergnügter Philosoph sein. Andere Werke tun sich nicht durch
heitere Sorglosigkeit hervor, sondern durch leidenschaftliche,
fast aufbegehrende Pathetik. 

Und doch sind die markantesten, bedeutsamsten Züge, die sich
bereits im Frühwerk abzeichneten, mit den Jahren nicht etwa
verschwunden, sie haben sich vielmehr stärker ausgeprägt.
Lebendigkeit und Unmittelbarkeit des Gefühls verbinden sich in
seiner Musik harmonisch mit scharfem, gewinnendem Verstand,
seine Weisheit und sein Optimismus, die Klarheit und Tiefe sein-
er Konzentration verlieren nie ihren Charme. Eben deshalb
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haben wohl die Worte, die der Komponist, Pianist und Dirigent
Ferdinand Hiller vor 130 Jahren schrieb, nichts an Aktualität
eingebüßt: „Seit einiger Zeit beginne ich mein Tagewerk mit
einem reizenden Morgensegen, – ich  lese täglich ein Quartett
von Haydn, – dem frommsten Christen kann ein Capitel aus der
Bibel nicht wohler thun.“

Sergei Chodnew, übersetzt von Thomas Weiler
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Celebrated Russian oboist Alexei Utkin is the artistic director
of the Hermitage Chamber Orchestra and a professor at
the Moscow State Conservatoire.

Born in Moscow in 1957, he comes from a family of musicians.
From 1962 he studied piano at the Moscow Conservatoire
Central Music School and at the age of ten transferred to the oboe
class. After graduating from the Moscow Conservatoire he con-
tinued postgraduate studies under Professor Anatoly Petrov. In
1983 he won first prize at the All-Union Contest for Wind
Instrumentalists and was subsequently invited to join the Moscow
Virtuosi State Chamber Orchestra led by Vladimir Spivakov as a
soloist.

Utkin has performed with this orchestra for more than 20
years. Giving concerts in Europe, the USA, Japan, China and
Singapore, he has played at New York’s Carnegie Hall and Avery
Fisher Hall, the Amsterdam Concertgebouw, the Palacio de la
Música in Madrid, the Théâtre des Champs Elysées in Paris, the
Gasteig Concert Hall in Munich and the Beethovenhalle in Bonn.

In 2000 Utkin formed the Hermitage Chamber Orchestra.
String ensembles headed by an oboe player are quite unusual
these days and despite the plethora of ensembles and chamber
orchestras in the Russian capital, the Hermitage Orchestra quick-
ly found a niche in the Moscow music scene and gained wide-
spread acclaim. The orchestra tours extensively (with concerts in
Estonia, Latvia, France, Germany, Poland, Spain and Turkey) and
regularly participates in the Svyatoslav Richter Music Festival in
Tarussa and the Bach Chamber Music Festival in Riga.

Compositions for oboe and strings are no great rarity, but
Alexei Utkin often includes transcriptions in his concert pro-
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Alexei Utkin . . . . . . . . . . . . . . . . . solo oboe  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Pyotr Nikiforov  . . . . . . . . . . . . . solo violin (1–3) . . . . . . . . 1st violin (8–10)

Ilya Norshtein . . . . . . . . . . . . . . . 1st violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Igor Balashov  . . . . . . . . . . . . . . . 1st violin . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Anna Poletaeva  . . . . . . . . . . . . . 2nd violin  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Nadezhda Sergiyenko  . . . . . . 2nd violin  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Pavel Starchenko  . . . . . . . . . . . 2nd violin  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Zoya Nevolina  . . . . . . . . . . . . . . viola  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Nadezhda Yarovaya . . . . . . . . . viola  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Tigran Muradyan  . . . . . . . . . . . cello  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Olga Kazantseva  . . . . . . . . . . . . cello  . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)

Gleb Chernobrovkin  . . . . . . . double bass . . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)  

Anna Karpenko  . . . . . . . . . . . . . harpsichord  . . . . . . . . . . . . . . . . . . (1–3, 8–10)
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grammes to vary the repertoire. Most have been arranged either
by Utkin himself or with his brother, the cellist Mikhail Utkin.

Alexei Utkin plays an F. Lorée instrument specially created for
him by renowned French oboe maker Alain de Gourdon. The
oboe’s compass has been extended one semitone and the lowest
note is a small-octave A. This apparently minor increase in range
enables the oboist to play such pieces as the violin solos in Bach’s
Concertos (BWV 1043 and BWV 1064) and the solo viola part in
Mozart’s Sinfonia concertante (KV 364).

Recordings by Alexei Utkin and the Hermitage Orchestra have
been released on the Caro Mitis label since 2003 and feature
works by various composers from the 18th to 20th centuries,
from Johann Sebastian Bach to Britten and Shostakovich.
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